








شذى سورالازبا 


17 . اان 80054 . /لا/ا اا 








دراه الجريمة التليفز يولية 
دراسة سوسيو إعلامية 


و. حمر حمر عمارة 
مدرس الإذاعة والتليفزيون بقسم الإعلام كلية الآداب بقنا 
جامعة جنوب الوادي 
مندوب أخبار بالقناة الرابعة بالتليفزيون المصري (سابقا) 


للنشر والنوزيع 


41 اهام ١٠١1م‏ 











د. محمد محمد عمارة 
دراما الجحريمة التليفزيونية دراسة سوسيو إعلامية/ د. 
محمد محمد عمارة 
ط١-‏ القاهرة: دار العلوم للنشر والتوزيع» .5٠١4‏ 
05ص ١5‏ سم . 
تدمملك :153-17-١٠ل؟-/الا؟‏ 


١‏ - إعلام - اجتماع 
أ - العنوان 
رقم الإيداع: 1717 /17. ٠.‏ 


للنشر والتوزيع 


وار العلوم للنشر والتوزيع - القاهرة 





)1١7(51/91915١17 فاكس:‎ )٠١ (5751١٠١ : هاتف‎ 


لبرين الإلكتروني ‏ 


٠21003‏ 09 021212100112002 تدمع . لق بصا مط © دررممله لهل 








+ 0 70 س2 ا 


لاه هس رلئر م 3 م افه 
وفوق كل ذي علم عليم 
أ ذه م - 
صدق الله العظيم 
سو يوسف آبة (5/) 




















يعتير التليشزيون من أحدث وسائل الاتصال وأخطرهاء. حيث يتميز بقدرته الفائقة 
على جذب الككبار والصغار حول شاشته. حتى وجد الباحثون فيه ' بيئة التعلم الأكثر 
شيوعا والأكثر ثباتاء والموزع الأساسي للصور الذهنيةء كذلك وجدوا فيه قصاصا في المقام 
الأول حيث أنه بخبر معظم الناس بمعظم القصص في معظم الأوقات " .''' 

وتعد الدراما التليفزيونية من أهم الأشكال الدرامية في العصر الحاضر لما نتمتع به من 
خصائص وإمكانيات تفيد من الانتشار الجماهيري حتى أصبحت من أكثر أدوات التغير 
الاجتماعي فعالية نظراً لاجتذابها عدداً كبيراً من المشاهدين وأنها تحظى بأعلى نسبة 
مشاهدة 9 

ولقد ذهبت بعض الدراسات العربية إلى أن الدراما التليفزيونية والإذاعية تميل إلى 
عرض المشكلات المختلفة التي يعانى منها المجتمع المصري. ولاسيما المشكلات 
الاجتماعية. حيث تحتل مساحة أكبر من كافة أنواع المشكلات الأخرى . ””وإن كانت المواد 
الدرامية تحتوى على كميات هائلة من العنف والجريمة الذي يجسد الصراع والذي يعد بمثابة 
روح الدراما.”*) 

ولاشك أن الجريمة كأحد المشكلات الاجتماعية لا يكاد بخلو منها أي مجتمع إنساني» 
وهى تتنوع من حيث طبيعتها وأشكالها وأنواعها ومن حيث الأساليب المستخدمة في 
ممارستها ‏ من مجتمع لآخر ومن زمن لآخر تبعا لتنوع الظروف والأوضاع الاقتصادية 
والاجتماعية والثقافية وغيرها. 


م0ة صمههتلهنسمععصمء :كأوزاقصة سملو جللنن"' ,لال لتمصعتك .بعموذك به صووعوك8 .اعدكء11314) 
لاع2 ذ5أولزآاهقضة صه20؟3أأنت ,( كلع) صوعءعه764 اعمط 81 ع 1إال«ممعزكذ «عصولخ :سل ““ وعم1امل هطع 
.34 -13 .صم(1990 بصمتاف تاطيام عع 52 ندتصعه!11د0)) طععوعوعم كاعع[اء دتلع5 صا مملععم 1ل 


(؟) سامية متولي عرفات وربيعة بن صالح الكواري: دور الدراما القطرية ني معالجة مشكلات المجتمع القطري ١‏ 
دراسة تحليلية وميدانية ٠‏ المجلة الممصرية لبحوث الرأي العام, المجلد السادس . العدد الأول» يناير- يونيو 
مه ص ه59 

() من هذه الدراسات : 

سامية أحمد على. التمثيلية التليفزيونية ومشكلات المجتمع المصري ‏ دراسة في تحليل المضمون. رسالة 
دكتوراء غير منشورة (القاهرة: كلية الإعلام. جامعة القاهرة. .)١9814‏ 

- أماني عبد الرؤف محمد. الدراما التليفزيونية والواقع الاجتماعي ‏ دراسة نظرية تطبيقية» رسالة ماجستير 
غير منشورة(القاهرة: كلية الإعلام. جامعة القاهرة. .)١9597‏ 

صابر سليمان عسران. دور التمثيلية الإذاعية في معالجة مشكلات المجتسع ‏ دراسة تحليلية ميدانية. رسالة 
دكتوراه غير منشورة (القاهرة : كلية الإعلامء جاممة القاهرة. .)١997‏ 


37غع2 





ويزداد القلق الاجتماعي بشأن إمكانية التأثير السلبي لتصوير الجريمة تليفزيونياً. 
ويتضاعف خطورة هذا التأثير المحتمل لمشاهدة الجريمة على شاشة التليفزيون ‏ من خلال 
الدراما التليفزيونية ‏ مع التزايد المستمر للوقت الذي يقضيه الفرد في التعرض لهذا المضمون 
التليفزيوني . 

وقد أشارت أصابع الاتهام ني الفترات الأخيرة إلى الأعمال الدرامية متهمة إياها بتفشي 
وانتشار الجرائم وبخاصة جرائم المخدرات والاغتصاب والعنف ومؤكدة أنها السبب أو أحد 
الأسباب الرئيسية في الا نمحراف نظرا لتناولها لمثل هذه الجرائم في ثنايا موضوعاتهاء أو هي 


2) 


كل الموضوع الذي يدور حولها العمل الدرامي . 
ومن هذا المنطلق يأتني هذا الكتاب ليقدم رؤية شاملة لدور الدراما التليفزيونية في 
معالحة الجريمة وإنعكاساتها على الجمهور من خلال خس فصول : 
الفصل الأول : معالجة الجريمة في الدراما التليفزيونية من خلال مبحثين : 
المبحث الأول : الجريمة لغة واصطلاحا . 
المبحث الثاني : الجريمة في الدراما التليفزيونية . 
الفصل الثاني : الغرس الثقاني مدخل مفسر لسوسيولوجيا الجريمة . 
الفصل الثالث : محتوى من الأعمال الدرامية العربية ني التليفزبون المصري . 
الفصل الرابع : الدراما التليفزيونية وتشكيل اتجاهات الشباب المصري نحو الجريمة . 
الفصل الخامس : النتائج العامة للدراسة  .‏ ' 
وأخيرا. لا يسعني في نهاية هذا العمل إلا أن أبدأ بحمد الله تعاللى وشكره ه أولاً وأخيرا 
على ما أسبغه على من نعمة وفضل في إتمام هذا الكتاب . : 


والله الموفق 66 
مغمد محمد عمارة 
الزفازيق 
أغسطس /1:,؟ 
(4) خالد امد عبد الجواد. تأثبر مشاهدة الأفلام السبنمائية المصرية على انحراف الأحداث ‏ دراسة تحليلية 


وميدائية . رسالة دكتوراه غير منشورة (القاهرة: كلية الإعلام . جامعة القاهرة. )ص 7. 


(م) 





مشكلة الدراسة: 


من بديهيات البحث العلمي ألا شئ يأتي من فراغ وإلا ينتهي إلى فراغ ؛ وعليه فإن 
السمة الرئيسية التي تميز البحوث العلمسية. أن تكون ذات مشكلة محددة””' ٠.‏ يتصدى 
الباحثون لدراستهاء دراسة علمية موضوعية. ومن زوايا مختلفة» من أجل التعرف على 
ماهيتهاء وإجلاء جوانبها المتعددة. ”2 

وعليه فإن المشكلة التي تتصدى لها هذه الدراسة تتمثل في غموض طبيعة العلاقة بين 
التعرض للتليفزيون وبين إدراكات وتصورات المشاهدين لواقع الجريمة في مصر . 

ونظراً لتنامي أفاط سلوكية إجرامية ني المجتمع المصري وانعكاسها ني شكل بحتوى 
لوسائل الإعلام وبخاصة التليفزيون. ونظيرا لازدياد التعرض لهذه المضامين. فإن هذه 
الدراسة تسعى إلى تقديم رؤية علمية لتفسير العلاقة بين التعرض للتليفزيون من ناحية وبين 
معارف وقيم وتصورات المشاهدين لمشكلة الجريمة في مصر من ناحية أخرى بهدف التعرف 
على صور وأشكال الجرائم التي وردت في العمل الدرامي والتعرف على الدوافع التي تبععث 
المجرم على ارتكاب الجريمة» والتعرف على أحكام المشاهدين على مدى صدق وواقعية ما 
تقدمه الأعمال الدرامية من جرائم» والتعرف على كيفية معالجة الجريمة في الأعمال الدرامية 
المعروضة بالتليفزيون المصري . 
أشمية الدراسة: 

تأنى أهمية هذه الدراسة في الأمور الآتية : 


١‏ خطورة الآثار المترتبة على الجريمة على جميع الأطراف من الضحية والجاني على حد 
سواء ء وانتشارها في السنوات الأخيرة» وقد وجهت أصابع الاتهام إلى وسائل الإعلام 
وعلى رأسها التليفزيون بأنه المسؤول عن انتشار هذه الموجه من الجرائم » نظرا لما يقدم 
على شاشته من أعمال درامية محتوية على جرائم . 

أهمية الدور الذي يمكن أن تلعبه الأعمال الدرامية العربية المعروضة على شاشة 
التليفزيون ني حسياة الأفراد بالمجتمع من أحد أسباب أهمية موضوع هذه الدراسة. 


(6) سمير محمد حسين. دراسات في مناهج البحث العلمي : بحوث الإعلام ١‏ ط ؟ (القاهرة: عالم الكتب»ء 66) 
ص ؟". 
(8) عبد الباسط محمد حسين. أصول البحث الاجتماعي. ط ٠١‏ (القاهرة: مكتبة وهبه. ١984‏ )ص 1١5‏ . 


في 





حيث تعتبر المواد الدرامية من أكثر المواد التى يقبل المشاهد على متابعتها في التليفزيون 
(بنسبة 287,76 من إحمالى العينة) '", ناد أهمية هذه المشاهدة بعد أن أصبحت 
الأعمال الدرامية المحتوية عن جرائم هي السمة الغالبة على الإنتاج ٠‏ ويضاعف من 
أثرها عرضها على شاشة التليفزيون . 

قلة الدراسات الإعلامية العربية التى سععت لاختبار نظرية الغرس الثقافي 1)124100ن©) 
216 والتى تمثل الترامنات نري ومنهحية ووسائل صممت لمعرفة إسهامات 
مشاهدة التليفزيون في بناء الأفراد لواقعهم الاجتماعي. وهذا المجال البحثي لا يزال 
يحستاج إلى إجراء المزيد من الدراسات لاختبار فروضه» لذا وجد الباحث ضرورة 
لاختبار فروض نظرية الغرس الثقافي فيما يتعلق بتكوين الواقع الاجتماعي للجريمة 
على الشباب الجامعي . إذ أن غالبية الدراسات سعت لاختبارها لدى جمهور الأطفال 


والأحداث. 
4- قلة الدراسات الإعلامية العربية التي تعرضت لتحليل محتوى الجريمة في الأعمال الدرامية 
العربية . 
5 أهمسية قياس جمهور وسائل الإعلام عامة والشباب الجامعي خاصة وترجع الأهمية 
لسببين : 
(أ) اعتبار الشباب ركيزة أساسية لبناء المجتمع المتقدم واعتباره شريحة هامة تنمقد عليها 
الآمال والطموحات . 


(ب) أهمية توفير رجع الصدى غ20 7660 للقائمين على كتابة» وإنتاج الأعمال 
الدرامية العربية عند التتصدي لمعالجة هذه القضية للوقوف على أبعادها 
وخطورتها. 1 

شد الس المفر ألسة: 
يتركز الهدف من الدراسة ني التعرف على ما يلي : 
١‏ اخشبار فروض نظرية الغرس الثقاني في المجتمع المصري . من خلال التعرض لموضوع 

الدراما التليفزيونية وإدراك حقيقة واقع الجريمة في المجتمع المصري . 

١‏ مدى إدراك الأفر اد لهذه الجرائم وهل يتشابه مع الواقع الدرامي أم لا؟ 


(7) اتماد الإذاعة والتليفزيون. المادة الدرامية بالتليفزيون والإذاعة وإسهاماتها في العملية التنموية (القاهرة: اتحاد 
الإذاعة والتليفزيون. أبريل .)١557‏ 


2) 





معرفة أوجه الاختلاف والتشابه بين الواقع الذي يقدمه التليفزيون عبر أعماله الدرامية 
العربية وبين الواقع الفعلي . 

4 صورة الجريمة في العمل الدرامي العربي من حيث : شكل الجريمة. أسبابها. نتائجها. 
وعقاب مرتكبهاء. والسمات الشخصية والنفسية لمرتكب وضحايا الجريمة كما تقدمها 
الأعمال الدرامية العربية بالتليفزيون. 

5 معرفة كيفية معالحة الأعمال الدرامية للجرية . 


الدراسات السايقة 


و لمعيه 
متكدرمئ 


من خلال الدراسة التي قام بها الباحث ومسح التراث العلمي على المستويين العربي 
والأجنبي تبين للباحث أن موضوع الجريمة المقدمة في وسائل الإعلام بصفة عامة والتليفزيون 
نففه خافيه قد عطي باعتدام كبر من كل الاحدن وعلماء المقادم + وتدمت رميات 
عديدة تناولت هذا الموضوع وأمكن للباحث رصد مجموعة من هذه الدراسات والتي سيتم 


عرضها وفقاً لمحورين رئيسين هما : 
المحور الأول : ويتضمن الدراسات التي أجريت عن محتوي الدراما التليفزيونية التي 
0 


جف ع وسشر م 1ن سس م وس 0 

كالتالى : 

أولا: المحور الأول: الدراسات التي أجريت عن محتوي الدراما التليفزيونية الني 
ادر اسة(“أطغناه5 للع ل لصة «تععست؟ طوعتمطع12 ''2004" : 

حول تغطية التليفزيون المحلى للجريمة منذ منتصف التسعينات وحتى الوقت الحاضر. 
تهدف الدراسة اختبار التغطية التليفزيونية للجريمة كما ونوعاً. وتأثيرها الملحوظة على 


ممتأستان انا أسى.[ كن معنا سر على إلا عطا تعصاص معطا له عونك ** للاسس5 1آلنل بج معييصءس نعرمكد1 رم) 


نط! ان عنيفصفاصف )411140 :' امعوعمم غط) ما حن199 - للدم عذطل) تصمس؟ ميروععبد مصدتن 
ى ف لعسسست؟) ‏ ماصوعه "ل , تتمتانتث انسدق عسولا عث دروالفصعتده], ذل ملايسلن عه1 مملامتتمكمم 
. 2004 اكنابزنا 


دلق 





السياسة العامة. كما تناقش الدراسة المحاولات العديدة للمحطات التليفزيونية لتقديم 
الاهمتمام بأن هناك عدد كبير من الجرائم في أخبار التليفزيون المحلية» وتكشف الدراسة 
ثلاث تقنيات يمكن أن تجعل هذه التغطية مناسبة ووثيقة الصلة بالمشاهدين وهى : اتخاذ 
خطوط إرشادية لتغطية الجرائم. واستخدام مواقع على شبكة الإنترنت خاصة بالجرائم 
التفاعلية. والتقنية الثالثة هي تغطية الجرائم من خلال وجهة نظر الصحة العامة . 

استخدم الباحثان منهج المسح بشقيه الوصفي والتحليلي بجانب أداة تحليل المضمون. 
والمقابلة المتعمقة. حيث قاما بمسح شامل للدراسات والبحوث الخاصة بالجرائم المعروضة 
على نشرات الأخبار التليفزيونية خلال القرن الماضي. بجانب إجراء مقابلات مقننة لحوالي 
عشرين شخصاً من معدي أخبار التليفزيون. والخبراء الأكاديميين» والمذيعين. والقائمين 
على ملاحظة تلك الصناعة الإعلامية. بهدف نحص الممارسات الحالية والماضية بين 
المحطات المختلفة من خلال عدة معايير أهمها: حجم التغطية ٠‏ نوعية التغطية » طرق أو 
وسائل تحسين التغطية» والتأثير الملحوظ لتغطية الجريمة على أخبار السياسة العامة . 

توصلت الدراسة إلى أن المحطات التليفزيونية تهتم بتحسين كفاءة تغطية أخبار الجريمة 
ووضعها في سياق جيد بطرق عديدة وهي . توجيه التغطية الإعلامية التغطية السليمة. 
واستخدام قاعدة بسيانات فعالة؛ أو البحث عن وسائل لربط الجرائم اليومية بالاتجاهات» 
كما أن المحضات تحاول أن تجعل الجرائم أكثر ملائمة للمشاهدين. إلا أن تأثير هذه الطرق 
المختلفة على كفاءة التغطية الإعلامية لا يزال غير معروف ويحتاج إلى دراسات مستقبلية 
لبحث مدي فاعلية هذه الجهود. 
" دراسة #اوططءوظ طوعوك "2003" (3): 


حول الجريمة التليفزيونية والعدالة الإجرامية؛ نستهدف هذه الدراسة مسح شامل 
للبحوث اللستي ركزت على نوع قصص الجحرائم التي يغطيها التليفزيون ويشاهدها الناس ء 
والقالب العنصري في تغطية الجريمة ٠‏ وجوانب النقص في تغطية الجريمة » آراء المشاهدين 
حول تغطية الجريمة وخوفهم منها . وموقفهم تجاه الشرطة والإجراءات العقابية والطريقة 
التي يمكن أن تؤثر تلك العوامل فيها على السياسة العامة. شمل المسح دراسات تعرضت 
لتحليل ١5‏ برنامج تليفزيوني مسائي في عام ١949465‏ ممع مسح تليفزيوني ل ١45٠0‏ من 


/ :“لالتلتاف عاطمال 49 ,عنتاهيال اماستتصاع0) درا سيكمز - ورروأمتصوم ك1 مه عسل '" , ماما»ك»ةا! سنك رن) 
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بريمة التليفزيونية // ! نحت ١‏ 
إلا ذا 


المواطنين حول أنواع مشاهدتهم والنوف من المسريمة في مقاطعمة ليون بولاية فلوريدا 
الأمريكية. كما شملت الدراسة تحليل أجري في عام ١4944‏ لتحليل محتوي ثلاث برامج 
إخبارية مسائية مع مسح تليفوني ل 5055 من المواطنين في منطقة أورلاندو في ولاية 
فلوريداء ومسح تليفوني ل7751 من المواطتين في جورجيا حول الخوف من الجريمة 
والمشاركة الاجتماعية . ْ 

كشفت الدراسة المسحية للبحوث السابقة أن برامج التليفزيون تبالغ بشكل كبير ني 
حجم الجرائم العنيفة في العالم بما لا يتناسب مع طبيعة الجريمة وتكرار الأحداث الإجرامية 
حيث نعطي بشكل ابت ومتكرر نظرة عنيفة وخطيرة عن عالمنا أكثر ما يحدث ويوجد 
بالفعل في الواقع. كما أن البرامج الإخبارية ليس لديها سوق عند استخدامها للجريمة 
خاصة الجريمة العنيفة » كما أن برامج دراما الجريمة وبرامج الواقع البوليسية تستفيد كذلك 
من صلاحية القصص الإجرامية على الرواج في السوق . توصلت الدراسة من خلال المنهج 
المسحي إلى أن الأخبار التليفزيونية وبرامج الواقع البوليسية تستفيد من صلاحية القتصص 
الإجرامية على الرواج ني السوق » توصلت الدراسة من خلال المنهج المسحي إلا أن الأخبار 
التليفزيونية وبرامج الواقع البوليسية ودراما الجريمة قد خضعت إلى عملية تلقيح تهجيني 
حتى أصبحت أكثر إثارة ومتعة . 

كما توصلت الدراسة إلى أنه على الرغم من أن الأخبار التليفزيونية » وبرامج الواقع 
البوليسية » ودراما الجريمة ‏ تقدم كلها معلومات حول الجريمة للمشاهدين بطرق مثيرة 
ومتميزة . إلا أن محستوي هذه البرامج متشابه بشكل كبير حيث تبالغ في عرض معد لات 
مرتفعة من الجرائم العنيفة لمختلف العالم. كما تبالغ هذه الجرائم في تقديم فعالية الشرطة 
وقدرتهم لحل القضايا ٠‏ وهذه الصور المشوهة حول الجريمة يمكن أن تؤدي إلى انحراف في 
وجهات النظر لدي المشاهدين حول مشكلة الجريمة في الولايات المختلفة. وهذه التشوهات 
تصبح معضلة عندما تؤدي إلى وضع الأقليات في قالب سلبي . 
"د دراسة اأقولصصع12] . ومعطاه عه بإسربومر1 ٠١ 2003 ٠‏ 0: 


التحقيقات الفيدرالية حول الجسريمة. تستهدف الدراسة محاولة شرح الزيادة الإحصائية 
اللافتة للنظر في الملاحظة العامة عند الجمهور حول الجريمة باعتبارها مشكلة كبيرة تواجه 
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1 1000 0 
و دراماالجريمة التليفزيونية حسمي سي يبب يجي 0 
ل ال سيل 


الولايات المتحدة. كما تحاول الدراسة اختبار العلاقة بين تغطية الأخبار التليفزيونية للحرية 
ووجهة نظر الجمهور حول الجريمة . وتحليل إحصاءات مكتب التحقيقات الفيدرالية حول 
الجرائم الفعلية . 

وتبدأ الدراسة بمعلومات مأخوذة من استفتاء وطني يوضح أنه منذ عام 1914 وحتى 
عام ١9957‏ كان الجمهور لا يعتير الجريمة أكثر المشكلات أهمية أو خطورة تواجه هذا البلد. 
بل هناك مشكلات أكبر مثل البطالة». والمخدرات, والخنوف من الحرب. والإنفاق 
الحكومي الزائد. وجاءت الجريمة بنسبة 9/ من بؤرة الاهتمام حتى ارتفعت بعد ذلك لتصل 
إلى بعلل "6 / من الاهتمام. 

توصلت الدراسة من خلال تحليل مضمون برزامج التليفزيون ومسح الجمهور من خلال 
منهج المسح الإعلامي وأداتي تحليل المضمون والاستبيان. ومقارنة إحصاءات المكتب 
الفيدرالي - إلى أن ارتفاع نسبة اعتقاد الجمهور بأن الجريمة تمثل مشكلة كبيرة داخل الولايات 
المتحدة لا يرجع إلى زيادة في العدد الإجمالي من الجرائم المرتكبة خلال الفترة الماضية ‏ وإثما 
برجع إلى التأثير الكبير الذي أحدثته برامج الحريمة التليفزيونية» حيث أثبتت الدراسة : أن 
نسبة كبيرة من التنوع في وجهات النظر العامة حول الجريمة على أنها مشكلة كبيرة تواجه 
البلاد كانت بسبب الوقت الكلى الذي يخصصه الجمهور في مشاهدة حكايات عن الجرائم 
في أخسبار التليفزيون وبذلك نبت الفرض الخاص بوجود علاقة إحصائية داله بين تغطية 
الأخبار التليفزيونية للجرائم وبين النظرة العامة للجمهور حول الجرية . 
؟- درأسة )2هلاعظ دع د تصعل لصسهة لإعدصم]1 على عسطجم "2002 017 : 

حول أخلاقيات القضاء ودراما الجريمة» استهدفت الدراسة تقديم اقتراح هيكل نظري 
يستم من خلاله فهم نظرية التوحد والاستمتاع من دراما الجريمة في إطار النظريات السابقة 
والمؤثرة في التفكير الأخلاقي بهدف تحديد ووصف العمليات الإدراكيه والتفكير الأخلاتي 
حول العنف في وسائل الإعلام؛ بمعنى أن الهيكل النظري عند مزجه لنظرية الترفيه الموجودة 
سيؤدى إلى نظرية استمتاع أو توحد متكاملة ومترابطة » استخدمت الدراسة المنهج المسحي 
بشقيه الوصفي والتحليلي بهدف معرفة كيف أن دراما الجريمة تستخدم كتصريح للعدالة, 
وكيف أن التشاور الأخلاقي حول مميزات هذه التصريحات تؤثر في الاستمتاع . بجانب تقييم 
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نتائج تدعيم العملية المعرفية أثناء عرض دراما الجريمة والوصول إلى طرق جديدة يمكن من 
خلالها اختبار نظرية الاستمتاع المتكاملة. أو البحث عن العوامل المؤثرة عند التعرض من 
خلال الإجابة على تساؤل رئيسي وهو هل المنعة التي تحدث من مشاهدة دراما العنف 
التليفزيونية مثلها مثل المتعة التي تحدث من التعرض لليرامج الأخرى كاستجابة عاطفية 
للمنبهات. قام الباحثان بتحليل عينه من برامج التليفزيون بولاية فلوريدا خلال ثلاث 
سنوات وقياس تأثير عرض هذه البرامج على إدراك المواطنين لدراما الجريمة. أكدت نتائج 
الدراسة الميدانية خوف المواطنين الكبير من الجريمة وأن العنف المعروض على شاشة 
التليفزيون يعد ذا معدلات مرتفعة. كما أن برامج التليفزيون والرسوم المتحركة التي 
تتضمن مشاهد عنف كبيرة تظل كأهم وأكثر المواد المعروضة من حيث الشعبية . 

وقد تم تقسيم هذه الدراسة إلى جزأين : تناول الجزء الأول عرض عام للجرية في 
برامج الشبكات التليفزيونية؛ أما الجزء الثاني فقد تناول نتائج الدراسات السابقة ذات 
الصلة بموضوع الدراسة . ش 

وقد خلصت الدراسة إلى جملة من النتائج هي : 

قد كشفت المقارنة البينية بين المجموعات الثلاث أن السود واللاتينيين أقل تصورا بأنهم 
مجرمون مقارنة بالبيض في البرامج المقدمة من الشبكات التليفزيونية . 

كما كشفت الدراسة أن السود يصوروا على أنهم أقل في ضحاياهم من البيض 
واللاتينيين . 

كما كشفت الدراسة أن ثمة اختلاف في تقديم المجموعات الجنسية في التليفزيون ؛ 
فالسود يصوروا على أنهم يقومون بدور سلبي في جرائمهم. في حين يصور البيض 
بالتساوي بين الدور الإيجابي والسلبي. أما اللاتينيين فيصوروا بأنهم ضحايا . 
ك"دراسة : ' 1996 طماءطههناظ وتروكح 590" : 

حول قصص الجريمة في مجلة أخبار التليفزيون من منظور وظيفي. استهدفت الدراسة 
تحليل مضمون قصص الجريمة التي تظهر في بحلة الأخبار التليفزيونية لمعرفة انتشار الجريمة في 
الأخبارء والخصائص الديموجرافية لكل من المجرمين والضحاياء. وأنواع الجرائم والدوافع 
التي تدفع المجرمين للقيام بالأعمال الإجرامية . 


اعتلفصسفتان ردان معاسصنا5 مصتص0) للداأعسيرسل1 وسرماطظ ررمزمزلعك'1“' عرانس:) للأعطسصنل1 ننلسصد854 (12) 
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استعانت الدراسة بالمنهج المسحي وأداة تحليل المضمون على مرحلتين. الأولى تحليل 
مضمون البرامج بصفة عامة لمعرفة انتشار الجريمة خلال فترة زمنية قدرها ست أشهر. 
والثانية تجزئة هذه البرامج إلى موضوعات لتحديد الأعمال الإجرامية من زاوية. وتحديد 
الخصائص الديموجرافية لكل من المجرمين والضحايا من زاوية أخرى. وكانت فترة 
التحليل قد شملت حوالى 777 ساعة خالية من الفترات الإعلانية وقد شغلت الجريمة من 
هذه الفترة نسي 88 لق سيق خضت الشسية الباتنية وه 57/ لترامع النياسية 
والاقتصادية والاجتماعية . 


كما كشفت الدراسة أن الخصائص الديموجرافية للمجني عليهم هي 9 ,/41/ من 
النساءء وه,ة"/ من الطبقة الدنيا #وتفه هولاء ضعب بجانوع الحسائي» أما 
المجرمين فهم الأشخاص ذوي القوى البدنية العالسية والمنخفضين اجتماعيّاء وأكدت 
الدراسة أن دواع الإجرام لدى الفتيات عادة يرجع إلى الجشع بنسبة ؟ , 5/ للفتيات. 
مقابل /١5,5‏ للشباب» وإلى تعاطى الخمور والمخدرات بنسبة /851/ مقابل ", 31/ 
للذكورء أما دوافع الإجرأم لدى الذكور فترجع إلى حماية وضعهم الاجتماعي بنسبة 
5 مقابل ١,4‏ / للفتيات . 


6 دراسة ' 22ذ! اعنصه1 ,ده<<لط 1٠.‏ وتدوع7” ' " 1999" 


حول نحليل جرائم الجنس في الشبكات الإخبارية» تناولت هذه الدراسة مقارنة صورة 
تزع امش مسرم و الله رن ين كل من لبط والسود لاقت ويس يلال دل 
البرامج الإخبارية التي تعرض في ست ست شيكات تليفزيونية من شبكات ولاية لوس أنجلورس 
الأمريكية » وشملت وحدات التحليل كل من تحليل قنصص الجريمة وتحليل ضحايا 
ا جريمة . 
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قد تم تقسيم هذه الدراسة إلى جزأين : تناول الجزء الأول عرض عام للجريمة في 
ل رد اه الدرانيات السابقة ذات الصلة 
بموضوع الدراسة . 
وقد خلصت الدراسة إلى جملة من النتائج هي : 
- قد كشفت المقارنة البينية بين المجموعات الثلاث أن السود واللاتينيين أقل تصورا يأنهم 
مجرمون مقارنة بالبيض في البرامج المقدمة من الشبكات التلفزيونية . 


للف اند ادا مواد نه مدولم)» للك نوع كه افنزاسماعن”آ1 عرال" ''.مصاء! اعتصس2آ ,ممعرتدط .ل متسل ر3ل) 
3 لناطاما) /لنل* طم 1 /: الئل عتلدن) علطسطلسحة '' رلسا؟م لسرموبسصمادركا 








ٍِ كما كشفت الدراسة أن السود يصوروا على أنهم أقل في ضحاياهم من البيض 
واللانينيين . 


كما كشفت الدراسة أن ثمة اختلاف في تقديم المجموعات الجنسية في التليفزيون ؛ 
فالسود يصوروا على أنهم يقومون بدور سلبي في جرائمهم. في حين يصور البيض 
بالتساوي بين الدور الإيجابي والسلبي » أما اللاتينيين فيصوروا بأنهم ضحايا . 
" دراسة : طاءطهدناط مم31 '" 1996 '؟ : 


حول قصص الجرية ني مجلة أخبار التليفزيون من منظور وظيفي, استهدفت الدراسة 
تحليل مضمون قصص الجحريمة التي تظهر في مجلة الأخبار التليفزيونية لمعرفة انتشار الجريمة في 
الأخبار. والخصائص الديموجرافية لكل من المجرمين والضحاياء وأنواع الجرائم والدوافع 
التي تدفع المجرمين للقيام بالأعمال الإجرامية . 


استعانت الدراسة بالمنهج المسحي وأداة تحليل المضمون على مرحلتين. الأولى تحليل 
مضمون البرامج بصفة عامة لمعرفة انتشار الجريمة خلال فترة زمنية قدرها ست اشهرء 
والثانية تجزئة هذه البرامج إلى موضوعات لتحديد الأعمال الإجرامية من زاوية. وتحديد 
الخنصائص الديموجرافية لكل من المجرمين والضحايا من زاوية أخري. وكانت فترة 
التحليل قد شملت حوالي 777 ساعة خالية من الفترات الإعلانية وقد شغلت الجريمة من 
هذه الفترة نسبة 78/ في حين خصصت النسبة الباقية وهى 575/ للسبرامج السياسية 
والاقتصادية والاجتماعية . 

كما كشفت الدراسة أن الخصائص الديموجرافية للمجني عليهم هي ؛ , /41/ من 
النساء. و55,8/ من الطبقة الدنياء ويتصف هؤلاء بضعف بنيانهم الجسماني» أما 
المجرمين فهم الأشخاص ذوى القوى البدنية العالية والمنخفضين اجتماعياء وأكدت 
الدراسة أن دوافع الإجرام لدى الفتيات عادة يرجع إلى الجشع بنسبة 5 ,74 / للفتيات» 
مقايل 5 , ١5‏ / للشباب. وإلى تعاطى الخمور والمخدرات بنسبة 8517 / مقابل ١,"‏ / 
للذكورء أما دوافع الإجرام لدى الذكور فترجع إلى حماية وضعهم الاجتماعي بنسبة 
6 مقابل ١,8‏ / للفتيات . 
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/ا- دراسة صابر سليمان (497ة١)‏ 97" : 


حول معالجة مشكلات المجتمع . واستهدفت الدراسة التعرف على مشكلات المجتمع 

المصري والسعودي كما تعكسها وتعبر عنها التمثيلية في إذاعتى : القاهرة والرياض». 

ومعرفة كيفية معالحة التمثيلية لكل من مشكلات المجتمعين : المصري والسعودي . 
وأجرى السباحث دراسة تحليلية للمضمون الدرامي في إذاعتي القاهرة والرياض خلال 

دورة إذاعية كاملة . 
وأهم النتائج التي توصلت إليها الدراسة جاءت على النحو التالي . 

5 كانت مشكلات المجتمع المصري والسعودي في مضمون التمثيلية في إذاعتي القاهرة 
والرياض كما يلى: مشكلات في الطريق لتكوين الأسرة ‏ مشكلات الأسرة - 
مشكلات التفكك الأسرى ‏ مشكلات المرأة ‏ مشكلات اجتماعية عامة . 

- وجد الباحث أن نسسبة 77777١‏ من إجمالي مشكلات المجتمع المصري والواردة في 
مضمون تنثيليات إذاعة القاهمرة بدون حلول. وبلغت نسبة مشكلات المجتمع التي 
قدمت لها التمثيلية حلولا 56 57/ من إحمالي مشكلات المجتمع . وفى إذاعة 
السرياض بلغت نسبة مشكلات المجتمع السعودي التي لم تقدم التمثيلية لها حلولا 
,76 بينما جاءت النسبة الباقية من المشكلات في مضمون التمثيلية بحلول . 

- تحقق صحة الفرض القائل بأن التمثيلية تركز على المشكلات الاجتماعية أكثر من 
تركيزها على الأنواع الأخرى لمشكلات المجتمع . 

ل دراسة آمال حسن محمد الغزاوى (257)1997: 


و 


حول معالجحة القضايا الاجتماعية فى التليفزيون. واستهدفت هذه الدراسة التعرف على 
القضايا التي يعالجها كل من تليفزيوني مصر والسعودية» من خلال عينة الدراسة التي 
شملت البرامج والمسلسلات. ومدى معالجتها لتلك القضاياء وهل تتفق تلك المعالحة مع 
الجمهور المستهدف أم لا؟ وما المجتمعات التي تخاطبها تلك اليرامج والمسلسلات؟ وذلك 
من خلال استخدام الباحئة لأسلوب تحليل المضمون . 


. مرجع سابق‎ ١.1957 صابر سليمان عسران.‎ )١1( 
أمال حسن محمد الغزاوى. معالجة القضايا الاجتماعية في التليفزيون  دراسة مقارنة على تليفزيوني مصر‎ )15( 
.)١9457 والسعوديةء رسالة دكتوراه غير منشورة (الزقازيق : كلية الآداب. جامعة الزقازيق.‎ 


)1١8م(‎ 
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١‏ م لت 11 بل 
: دراما الجريمة التليفرهو سحي يح حت ا وك 0 0 الم سبحي ب سح 01 
و - 


ماج بن جوج جح ع جو وج عو مو م 


وقد توصلت الدراسة إلى عدة نتائج أهمها : 
- جاءت القضايا الاجتماعية في الترتيب الأول. بالنسبة للقضايا التي يعالجها كل من 
تليفزيوني مصر والسعودية» وذلك بنسبة 75٠,48‏ من إجمالي عينة الدراسة بالنسبة 
للتليفزيون المصري. 75١,5‏ في التليفزيون السعودي . 
- احتلت قضية ' تصدع الأسرة وتفككها ' المرتبة الأولى بنسبة 277,١‏ . تلاها قضية ' 
اختيار شريك الحياة ' بنسبة 7, 07417 ثم قضية ' الفقر وسيطرة الماديات على جميع 
القيم والعلاقات الأسرية والإنسانية بنسبة 41,4 في التليفزيون المصري . /١١7‏ 
في التليفزيون السعودي. وفى الترتيب الرابع حافت تف 'الإدمان ' بنسبة /ا, /1./. 
تلتها قضية ' المهور ' بنسبة 5 و5/. 
4 دراسة سامية أحمد على :239)١9854(‏ 
حول مشكلات المجتمع المصري في مضمون التمثيلية التليفزيونية. استهدفت هذه 
الذراسة التعرف على نوعية مشكلات المجتمع المصري ني مضمون التمثيلية المسلسلة وكذا 
البرنامج الأسبوعي (حياتسني». والذي يتناول عرض مشاكل المجتمع ني شكل درامي. 
ويذاع على قناة التليفزيون المصري الأولى» وما الدور الذي يمكن للتمثيلية التليفزيونية أن 
ا 
واعتمدت الباحثة على منهج المسح بالعينة ومن خلاله استخدمت أداة تحلسيل 
المضمون. إضافة إلى الاستبيان الذي قامت به على عينه من اتحاد الكتاب المصريين . 
وتوصت الدراسة إلى مابلي. 
الارتباط الشديد بين التليفزيون والتغيير الاجتماعي. وقدرة التمثيلية التليفزيونية على 
أن تبشر بالتغيير وتعمل على توجيه الأنظار إليه . 
- اححتلت المشكلات الاجتماعية » أعلى نسبة من إجمالي زمن التمثيليات: حيث بلغت 
هذه النسية /ا/0./ . 
- تفاوت بقية النسب المخصصة لعرض المشكلات الأخرى على النحو التالى: مشكلات 
الدات ختاءت ضيه 5 ب« اتكوت اسابل فيد 1 "علدت اليه 
جاءت بنسبة 454“. المشكلات الاقتصادية بنسبة ١‏ 259. المشكلات الثقافية بنسبة 
5 مشكلات الخدمات بنسبة © , .7٠‏ والمشكلات التعليمية بنسبة ./٠, ١‏ 


(13) سامية أحمد على. ١١1485‏ مرجع سابق . 


)1١ة(‎ 





ثانياً المحور الثاني : الدراسات التي تعرضت لعلاقة الجمهور بالدراما التليفزيونية 
التي تناولت الجمريمة 


١-دراسة‏ ماع20 طاعصص 1 * ١2003‏ 2099 


حول امستخدام وسائل الإعلام وتشكيل الاتجاهات العامة نحو الجريمة والعدالة. تختبر 
هذه الدراسة تأثير استخدام الإعلام على الخوف من الجريمة ٠.‏ وتشكيل اتجاهات المواطنين 
نحو الإجراءات العقابية وإدراك فعالية الشرطة من خلال استخدام المنهج المسحي بشقيه 
التحليلي و الميداني. توصلت الدراسة إلى مجموعة من النتائج منها: أن مشاهدي برامج 
الجريمة بشكل منتظم هم أكثر المواطنين عرضه للخوف من الجريمة» كما أن هناك مجموعة 
من المتغيرات الوسيطة تساعد على الخوف من الجريمة منها: الجنس . و التعليم » ومستوي 
الدخل . والعمر . وإدراك مشاكل الجيران » وفعالية الشرطة. كما كشفت الدراسة أن 
التعرض لوسائل الإعلام ليس هو المصدر الوحيد في تشكيل الخوف من الجحريمة وربما تكون 
المصادر الشخصية وغيرها عوامل مؤثرة » كما خلصت الدراسة إلى وجود علاقة إيجابية بين 
المشاهدة المنتظمة لبرامج الجريمة في الدراما التليفزيونية والخوف من الجريمة ٠‏ بينما لا توجد 
فعالية الشرطة» وأثبتت الدراسة عدم وجود علاقة بين ساعات مشاهدة التليفزيون ومصدر 
أخبار الجريمة بالخوف من الجريمة» أو تشكيل الاتجاهات نحو الإجراءات العقابية أو إدراك 
فعالية الشرطة . 


"- دراسة " ومعطاه قصة عمعصدمظ اعتصوط ' "2003 "420١‏ : 


حول أخبار التليفزيون وغرس الخوف من الجريمة. استهدفت الدراسة اختبار فروض 
نظرية الغرس الثقاني التي تشير إلى أن الخوف من الجريمة يزداد بالمشاهدة الكثيرة للبرامج 
الدرامية العنيفة على شاشة التليفزيون من خلال استخدام المنهج المسحي وأداة الاستبيان. 
حيث تم عمل مسح ميداني للمواطنين المقيمين في ولاية فيلادلفيا لعينة مكونة من ١,7١5‏ 
من الموطنين وتم إجراء المسح عبر الهانف في خريف 15917 تم اختيارهم بأرقام عشوائية من 
أعمار 164 عاماً فأكشر والذين احتفلوا حديثاً بعيد ميلادهم كما تم أخذ نماذج من الزنوج 


اكنال لصة عددر»تع) لعسسجره'ل كن 0نلالااة عالتطب2 لضن تتمتام تصتعصمت) وتل 514 '' ,عل جوون1 للأعصدن 1 (17) 
ننذأن*! لعبالفنوصن* 1‏ أرق , كعنلناتااه ماتالمن© , عصصلصت هن عيعظ ورمع صافط ترتطمصه 1 أسسملك12 عطاك 
.021.2 1,آن؟ , عبناانن) «سلسدروظ دس ممتاكيال لفمتصسصاصت) آه لسسعسمل '* موعحن ج11 

لنصضناه] , ضراع ) أن عيك1 أه سمتاس دتالأنن عدا لسن حصنلخ «ممتذامعك 1 '' علق .كن للسععددرهطاآ! لمتمدسرز (18) 
.0, آارصمة5 ,لوللا , متاق الانستسه:) أن 


اقيق 





اسان ادل لا ا ا --2 أن لجار ارون 
دراسة 40239 صدءك5 لمن كنه © [اععط سسكا :"9١ 203٠‏ 


حول نظريتي الغرس الثقاني والأجندة باستخدام أخبار التليفزيون المحلية ونسب 
جرائم الحيران والخيرة الشخصية. استهدفت الدراسة اختبار فروض اثنين من أكثر نظريات 
وسائل الإعلام أهمية وهماء الغرس الثقاني. والأجندة. من خلال مقارنة تأثير مشاهدة 
أخبار التليفزيون المحلية بحجم التعرض المباشر للجريمة في ظهور القضية والخوف من 
الوقوع كضحية لجريمة ماء وقد تم قياس حجم التعرض المباشر للجريمة بطريقتين. الأولي 
حجم التعرض الشخصي للجريمة أو تعرض صديق أو قريب أو فرد من العائلة لجريمة ما . 
والطريقة النانية قياس نسب جرائم الجيران عن طريق مسح عشوائي لتليفونات عدد من 
المواطنين المقيمين ني ولاية واشنطن دي سي . كشفت الدراسة أن التعرض للأخبار المحلية 
نتج عنه تأثر من عرض برامج الأخبار لكنها لم تثير الخوف من الوقوع كضحية للجريمة. 
عكس المواطنين الذين تعرضوا لتجربة مباشرة ليس لديهم تأثر من عرض برامج الأخبار 
لكن لديهم توقع بالإحساس بالخوف. خلصت الدراسة إلى أن دراما الجريمة تجعلها بارزة 
للمشاهدين لكن لا تجعلهم يشعرون با خوف كما توقع الباحثان وبذلك ثبت خطأ الفرض 
القائل بأن هناك علاقة إيجابية بين التعرض لدراما الجريمة والشعور بالخوف من الجريمة . 
5 دراسة ع1اء5ودونا8. ب غ11 » ووود» 20 


حول مشاهدة التليفزيون وتحذيرات الآباء الوقائية وإدراك الشباب المراهقين للجريمة. 
استهدفت الدراسة التحقق من فرض رئيسي مفاده أنه قد تؤثر مشاهدة البرامج التليفزيونية 
الخاصة بالجرائم ليس فقط على المشاهدين بل أيضاً على الأفراد الذين يكون المشاهد على 
علاقة أو صلة معهم. وبهدف اختبار موذج للربط بين مشاهدة الوالدين للبرامج 
التليفزيونية الخاصة بالجرائم وبين إدراك أبنائهم بمن هم ني سن الجامعة حول تفشي الجريمة - 


لون راع وطتاجيتل! عه ستممع برستح! عنملا صثلإعوالا بوعرمعة عدال ''تزفلة4 صننك دنه مجمعم) براعنء دامتكا ر19ز) 
أكتا ما متلعف ع1 أسسووعن'1 صن رخغاص عرواصت) لماعم طاطعرئمعل8 , وعلط اومن لقوعط امعن.ا يرمتد 
«نطصفاررعم ,آل ,ا ضس, 4كراملا . ضفتات أمتتصصصمة) كه افمعسعل "*وصمل)محلاين) اصن بجرمتلاعك فمادعيرم 
,2003 

بزاتناد8 [)للة ,كببستررصيلالا اسسسمتاسسعءع”] جأورععس؟آ[ «سسجمدراط دملكتسع ك1" '' مالعدسسرة1 .ا عنذ3)ل (20) 
003 ععدامان()ركرونطاظ! ,لق ,أولا ,دانع سعمععط متناف أسنسصسحصمنن ''سسبصاص؟) أن كسصولامعس2 ,خلاسلاة4 


لكف 





تم فحص عينة ضابطة من خلال المنهج شبه التجريبي من الآباء والأبناء في النصف الدراسي 
الأول للدراسة الجامعية بشكل مستقل . ويقوم النموذج على أن تحذيرات أولياء الأمور 
الوقائية تأاذرت بسبب مشاهدتهم لبرامج الجريمة. وأنها تؤثر بالتالي على رأي أولادهم في 
انتشار الجريمة . 


خلصت الدراسة إلى وجود علاقة إيجابية بين مشاهدة الوالدين للجرائم وإصدارهم 
للتحذيرات الوقائية لأبنائهم والتي ترتبط بتقديرهم الشخصي لانتشار الجرائم» وكذلك 
التحذيرات الوقائية التي يصدرها الوالدين تؤثر على إدراك أبنائهم البالغين لانتشار 
الجرائم. كما كشفت الدراسة أن جنس الأولاد يؤثر على مرات تكرار التحذيرات التي 
يطلقها الوالدين . وكذلك على إدراك الأبناء لتكرار المرات التي تم تحذيرهم فيهاء كما 
كنشفت الدراسة التي تم أجراءها داخل المجتمع الأمريكي عن تأثير الاختلافات ني نوع 
الأبناء في رد الفعل تجاه الجريمة بسبب الاختلاف في طبيعة أو محتوي التواصل الأبوي مع 
الأولاد عكس البسنات؛ كما أن التحذيرات التي يطلقها الآباء حول الجريمة تكون أكثر 
للبنات من الأولاد. 
5 دراسة مايسة السيد طاهر :)١8 *.٠8"‏ 


حول صورة العنف في العلاقة بين الرجل والمرأة كما تقدمها الدراما العربية في 
التليفزيون المصري. استهدفت الدراسة التعرف على صورة المنف في العلاقة بين الرجل 
والمرأة في الدراما العربية التليفزيونية: ومدي إدراك الأفراد لهذا المنف واتجاهاتهم نحو 
العنف في العلاقة بين الرجل والمرأة » استخدمت الدراسة المنهج المسحي مستعينة بأداة تحليل 
مسضمون لعينة مسن الأعمال الدرامية العسربية التي عرضت على شاشةاالقناة الأولي 
بالتليفزيون المصري . واستمارة الاستبيان لعينة قوامها 45٠١‏ مفردة من البالغين من يسكنون 
محافظة القاهرة ويشاهدون الدراما. 

وتوصلت الدراسة إلى مجموعة من النتائج أهمها : عدم وجود علاقة إرتباطية بين حجم 
التعرض للدراما العربية ومستويات إدراك الأفراد للعنف ني الملاقة بين الرجل والمرأة بما 
بشابه الواقع الدرامي: كما لا توجد علاقة ارتباطيه بين حجم التعرض للدراما العربية 


)١١(‏ ماية السيد طاهر جميل. صورة المنف في العلاقة بين الرجل والمرأة كما تقدمها الدراما العربية في التليفزيون 
المصري ‏ دراسة تحليلية ميدانية ٠رسالة‏ ماجستير غير منشورة(القاهرة: كلية الإعلام . جاممة القاهرة. ٠”‏ )0 


زققق 





واتجاهات الأفراد نحو العنف في العلاقة بين الرجل والمرأة في الواقع الاجتماعي . 


74 


ك دراسة («إن!|!1:) دلا لوراك '' 2002 " 


حول مشاهدة المجتمع للجريمة : الوقوف ضد عنف الوسيلة . افترضت الدراسة أن 
العنف يأتي نتيجة للعديد من العوامل التي تتجمع فيما بينهاء فالتعرض لاعمال الجريمة يعد 
واحداً من هذه العوامل التى تشكل العنف لدي الأطفال. فالأطفال الأمريكيين يقضون 
كثيراً سن أوقاتهم في مشاهدة التليفزيون مما يجعلهم هدفاً محققأ شاهدة عنف التليفزيون. 
توصلت الدراسة إلى أن التعرض لعنف الوسيلة أيأ كانت صحافة أو ألعاب فيديو أو 
أفلام سينمائية أو دراما تليفزيونية ‏ يجعل الأطفال أقل شعوراً بالآم ومعاناة الآخرين بجانب 
خونهم من العالم المحيط بهم . 

وقد خاسصت الدراسة كذلك إلى ضرورة فرض رقابة مزدوجة من المؤسسات 
الاجتماعية والأبوية على البرامج التي يتعرض لها الأطفال. وتشجيعهم للتعرض للبرامج 
التي تشجب العنف ولا تركن إليه في حل المشاكل الواقعية . 
دراسة عبد الرحيم أحمد سليمان درويش (90)80057" : 

.خول اكه الأقلام التسينماية الممنرية» وامجتهدقت الدرائنة التمرق علق القضآنا 

والمشكلات الاجتماعية الستي تعالجها الأفلام السينمائية المصرية التي يعرضها التليفزيون. 
كما تسعى إلى معرفة تأثير كيفية تناول هذه المشكلات في الأفلام على الشباب . 

واعتمد الباحث على منهج المسح ومن خلاله أجرى دراستين إحداهما تحليلية لعينة 
من الأفلام السينمائية الستي تم عرضها على شاشة التليفزيون المصري. وأجريت دراسة 
أخرى ميدانية على عينه قوامها 4٠٠‏ مفرده من طلاب جامعة القاهرة وعيز شمس والأزهر 
والجامعة الأمريكية بالقاهرة . 
وتوصلت الدراسة لمايلي: 
- لا توجد علاقة ذات دلالة إحصائية بين كل من : النوع والجامعة التي يدرس بها 

الشباب والتخصص الدراسي والمستوى الاقتصادي والاجتماعي وحجم مشاهدة 
١11214‏ 11 مم الله ]5 ى اكلخ"!' يناوالا عساصن) 15 | استسسمنار2002) نز116زن) صود؟ز السصعرات (22) 


سا بد :دياز !آنا ] عصتلضه ماطس لتمحس .عن 0]3) «عاللصعطة لإلصسمت) ‏ لمعل ل 1011لا 
1117 لك 1 شاه للنا ميا 1 لعف .التععطاهى السسصطا 


(3) عبد الرحيم أحمد سليمان درويش. معالحة الأفلام السينمائية المصربة التي يعرضها التليفزيون للقضايا 
الاجتماعية وأثرها على الشباب . رسالة دكتوراه غير منشورة (القاهرة: كلية الإعلام؛ جامعة القاهرة. 7٠٠١7‏ ). 






[فرقفق 





الشباب للأفلام السينمائية المصرية التي يعرضها التليفزيون. 

- توجد علاقة ذات دلالة إحصائية بين حجم المشاهدة وإدراك واقعية الأفلام السينمائية 
المصرية التي يعرضها التليفزيون. 

- توجد علاقة دالة إحصائيا بين كل من: دوافع المشاهدة التعودية ودوافع المشاهدة 
النفعية. وإدراك واقعية الأفلام السينمائية المصرية التي يعرضها التليفزيون. 

4 دراسة : ممعصة 1 روي " وود ١‏ 9" 


حول جرائم الأحداث دراسة مسحية لمحطات تليفزيون أوهايو؛ استهدفت الدراسة 
تتشريح الأوضاع الإجرامية للمجرمين والظروف والملابسات المحيطة بهم والتي تقضى إلى 
الجريمة. بجانب تحليل حجم الجريمة ونوعها لدى الأحداث في ولاية أوهايو الأمريكية خلال 
العقدين الماضين. قامت الدراسة بإجراء مقابلة تليفزيونية لعدد 5 ؟ من مديري الأخبار في 
التليفزيون وعدد ١‏ من العاملين ني الصحف بولاية أوهابو الأمريكية بوصفهم الأكثر خيرة 
بالظروف والملابسات التي تكتنف القضايا الإجرامية لدى الأحداث من زاوية . 


ورصد التغير الكمي والكيفي خلال عقدين من الخيرة الصحفية لديهم» استخدمت 
الدراسة مقياس ليكرت للتعرف على إدراك كل من مديري الأخبار في التليفزيون 
والصحفيين لطبيعة التغير في نمط الجريمة. وخلصت إلى أن معدل الجريمة مازال على نفس 
المستوى في ولاية أوهايو ولم يكتفها أي تغيير؛ ني حين زادت معدلات الجرائم المرتكبة من 
قبيل الأحداث خلال العقدين الماضيين ويرجع ذلك لغياب السلطة الأبوية ونمط الحياة الي 
يعيشها الأحداث . 


4 دراسة عفعدعئز! مأصقط5 لصة صؤهذلاز .2 متللصوعع ' 2000 925" : 


حول التأثير المزعج للتليفزيون المحلي. حاولت الدراسة اختبار تأثير السيناريو المتكرر 
حول الجريمة بالتليفزيون المحلي الأمريكي على رأي الجمهور العام وذلك من خلال 
استخدام نموذج متعدد النظم. حيث تعد أخبار التليمزيؤن المحلية هى المصدر الأول 
للجمهور للتعرف على أخبار الشئون العامة وتستحوذ الأخبار عن الجرائم على اهتمام 


خلتعتاناك سمتسزكى لن'!' متطاه ']() بإعباصه ؤنمانعدرويه عسع عاتصع كيال برس تلتاضل1 '' , ممخسمط وعدن ر24) 
حخشط عل دوك لان تعنان ل صل مانت ه10 عن! ممتأساوكهم ذلا رعس اده ) ع أردن قم" وعرن د روج لد بي 
تنسنان() عأطقملتيعة 5/8/2001 ,اقنائزيد4 , لآ ,لمابرس لامرلا , سمتاضة عدرست) الاللسيقةق لامتانتسانسرت 


' راان ع ناماا اذا سسالا 
أن نتف سكسس ملاتموععن:) مط!' :من عصممنك معصاعم '' ,سسبرصعيز! مأمغطة لصن ,لاتشزلل)ء) .(آ سللماضصدعطظ (25) 
ذه! , متصعماتله:' ) أن جاأسعن 19د ,ى /115ئلنا تلطه ؟) تنه متلق تددن سصدومت) مم1 ععاون0) ,سمأمتوملك ل لمن[ 


001 لسنالع اا عي ل عبطا / 00) مخعتوه! أعمدرعه /تماارط ل للا )عبتلده ماراستتد لقم ,دعلنعيمم 


اقيق 








حب ع عبن عبن م عى عبن م عبن سس سو سيل عو اح عن جحت 


الجمهور بشكل كبير وبالتالي فإنها تعد المادة الإخبارية الأهم ني البرامج الإخبارية وقد أدي 
انتشار هذا النوع من التقارير الإخبارية إلى سيناريوهات أو حوارات عن الجرائم تحتوي على 
عاملين أساسين هما : أن الجرائم تكون عنيفة وأن مرتكبي الجرائم ليسوا من الذكور البييض 
حيث أصصبح هذا السيناريو مصدراً راسخاً لفهم الجرائم. أظهرت نتائج الدراسة أن إبداء 
الفكر العنصري لسيناريو الجريمة يزيد من تأييد طرق عقاب الحريمة كما يضاعف من 
المواقف السلبية تجاه الأمريكان الذين هم من أصل أفريقي بين المشاهدين البيض وليس 
السود. 
٠‏ -دراسة أميرة سمير )٠٠١١(‏ 
حول دور المسلسلات العربية التليفزيونية في إدراك الشباب المصري للمشكلات 
الاجتماعية. استهدفت الدراسة التعرف على الدور الذي تلعبه مشاهدة المسلسلات العربية 
في إدراك الشباب للمشكلات الاجتماعية . 


واعتمدت الدراسة على منهج المسح. وتم عمل تحليل مضمون لعدد من المسلسلات 
العسربية والاجتماعية التي عرضت على شاشة التليفزيون» لوضع قائمة بالمشكلات 
الاجتماعية المعروضة خلالها. ويعدها تم إجراء دراسة ميدانية على عينة من الشباب في 
المرحلة العمرية من(0-70٠"7)سنة‏ قوامها 5٠١‏ مفردة. 
وتوصلت الدراسة لمايلي: 
- وجود علاقة إرتباطية إيجابية دالة بين مستوى مشاهدة الشباب للمسلسلات العربية 
ومستوى مبالغتهم في تقديرات المشكلات الاجتماعية . 
- لا توجد علاقة ارتباط دالة بين المستوى التعليمي وإدراك الشباب للمشكلات 
الاجتماطية كما تعرطن من خلال المبلسيلا +" ' 
- أن حججم التعسرض للمسلسلات العسربية يلعب دوراً هاماً في إدراك المشكلات 
الاجتماعية بطريقة ممائلة لما يتم عرضه من خلال التليفزيون فمن يشاهد المسلسلات 
أكثر يدرك المشكلات الاجتماعية بالشكل نفسه الذي تعرضها به المسلسلات المقدمة 
على شاشة التليفزيون . 
١‏ دراسة عادل فهمي البيومي ' 
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ملس لكاي 


(56) أصيرة سميرء دور المسلسلات العربية التليفزيونية في إدراك الشباب المصري للمشكلات الاجتماعية . رسالة 
ماجستير غير منشورة (القاهرة: كلية الأعلام . جامعة القاهرة. ١90ع)).‏ 


(6؟) 





حول الدراما التليفزيونية والاتجاهمات نحو المنف الأسري في مصر. استهدفت هذه 
الدراسة التعرف على العلاقة بين اتجاهات وآراء المتزوجين حول ظاهرة العنف الأسري في 
الأسرة المصرية والتعرض للدراما التليفزيونية. اعتمدت الدراسة على منهج المسح 
التحليلي وقد تم إجراء دراسة ميدانية على عينة قوامها ١1١١‏ مفردة من موظفي وموظفات 
جامعتي القاهرة وعين شمس. أشارت نتائج الدراسة إلى ارتفاع معدلات التعرض 
للدراما. وأن الدراما الاجتماعية والدينية تميل إلى معالجة أوضاع الأسرة بشكل متعمق مما 
يساعد على تعصيق وترسيخ الاتجاهات حول ظاهرة العنف بما يتفق مع ما تعرضه الدراما 
التليفزيونية . 
"١د‏ دراسة طاأعظ أعمع:1132 )١999(‏ 

حول العلاقة بن تكرار مشاهدة دراما الحريمة في التليفزيون وتأييد العدوان ضد من 
يخالفون القانون. تم استخدام المنهج المسحي بشقيه الوصفي والتحليلي وأداة استبيان على 
عينة قوامها ٠5٠١‏ مفردة ممن يشاهدون دراما الجريمة. انتهت الدراسة إلى وجود علاقة دالة 
بين كنافة مشاهدة دراما الجريمة وتحقيق اتجاه مؤيد لمن يدافعون عن القانون عند الرجال 
فقطء إلا أنه لم تكشف الدراسة عن وجود تأييد لفروض نظرية الغرس والخاصة بأن 
الخنوف من الوقوع كضحية للعنف ينتج عنه كثافة مشاهدة دراما الجريمة . 
#امادراسة باوعة شق 0 


حول تأثير التعرض للدراما التليفزيونية على إدراك الشباب للواقع الاجتماعي. 
استهدفت الدراسة التعرف على العلاقة بين تعسرض الشباب اللبناني للدراما الأجنبية 
وإدراكه للواقع الاجتماعي من خلال إدراكهم لمفهومي المنف والإدمان وكذلك تحديد أثر 
المتغيرات الوسيطة المتمثلة في النوع والتعليم والبيئة والمستوى الاقتصادي الاجتماعي على 
تشكيل العلاقة بين التعرض وبين المعارف والاتجاهات المرتبطة بالعنف والإدمان لدي جمهور 


540 





(70) عادل فهمي البيومي ٠‏ الدراما التليفزيونية والانجاهات نحو العنف الأسري في مصر . دراسة مسحية على عينة 
من الأزواج والزوجات في القاهرة. المجلة المصرية لبحوث الرأي العام . جامعة القاهرة . كلية الإعلام العدد 
الثاني ١٠٠؟.‏ 


ذا أن سنت افيرتاق ا ثزز ليخ تممتلكك و4 تنمسا أممطاتسة لنرد عصداءت) أه بسأستلا"“* , طاكةآ أمسبرعم كلا 28) 
الله تزلتاكق لنقعط "له أفصعنمز , «فلذنع طيرزيرت لذلن عهت! , جرسيلسن 1 مرمتك صعمساعط تولطخصفل ملم 
211-22 .م.1990 برمأعدرة , 2 .ملظ , 3ه .ألا دتلفرس عتويسععك 
(9؟) بارعة حمزة شقير : تأثير التمرض للدراما الأجنبية في التليمزيون على إدراك الشباب اللبناني للواقع 
الااجتماعي ١‏ رسالة دكتوراء غير منشورة (القاهرة: كلية الإعلام ٠.‏ جامعة القاهرة. ١944‏ ). 


* )5( 





الدراسةء ححيث تم تحليل مضمون عبنة من الأفلام والمسلسلات الأمريكية والبريطانية 
والمكسيكية المذاعة في المحطات اللبنانية. ثم إجراء دراسة ميدانية على عينة من الشباب 
اللبناني بلغت 1٠‏ مفردة باستخدام المنهج المسحيء وكشفت الدراسة عن وجود علاقة 
ذات دلالة إحصائية بين التعرض للدراما الأجنبية في التليفزيون وإدراك الواقع الاجتماعي 
وذلك بالنسبة لكل من العنف والإدمان. بجانب وجود علاقة بين التعرض للدراما 
الأجنبية والمنطقة السكنية وإدراك الواقع الاجتماعي لقضيتي العنف والإدمان. 


كما كشفت الدراسة عن عدم وجود علاقة بين التعرض للدراما الأجنبية والمستوى 
الاقتصادي الاجتماعي وإدراك الواقع إلا فيما يتصل بقضية العنف أما الإدمان فلا يوجد 
علاقة بينهما. 
4 دراسة سهير صالح إبراهيم '7919910': 

حول تأثير الأفلام المقدمة في التليفزيون على اتجاه الشباب المصري نحو العنف. حيث 
سعت الدراسة للتعرف على تأثير العنف في الأفلام المقدمة على شاشة التليفزيون المصري 
على الشباب. وإلي أي مدي يمكن أن يصبح أداة لغرس اتجاهات عدوانية لدي الشباب. 
استعانت الدراسة بمنهج المسح الإعلامي من خلال صحيفة استبيان طبقت على 1٠٠‏ مفردة 
من الشباب المصري في مدينة القاهرة » نوصلت الدراسة إلى وجود علاقة إرتباطية بين معدل 
التعرض للعنف في الأفلام الستي تقدم ني التليفزيون وكل من اتجاهات الشباب نحو العنف 
واستحسان الشباب للحلول العدوانية للمشكلات وإدراك الواقع الاجتماعي المقدم ني 
التليفزيون . 
١6‏ -دراسة "وتعطاه لصة متاعووه© عرومم * *جووز١‏ 239 : 

حول العنف في التليفزيون الكندي وبعض تأثيراته الإدراكية» حيث تناولت الدراسة 
تحليل مواقع ثماني شبكات تليفزيونية كندية بهدف الكشف عن كنافة تقديمها للبرامج 
العنيفة وتأثير هذه البرامج على إدراك الشباب وسلوكهم . من خلال منهج المسح وأداة 
الاستبيان لعينة قوامها 7٠‏ مفردة من طلاب الفرقة الأولي إعلام في مدينة كوبك عدلاءن() 
خلال الأسبوع الأول من شهر ديسمير ١49‏ وذلك لقياس العلاقة بين مشاهدة التليفزيون 


1 01 تنلا لاترتاكه 21ل طق تلامتأذوععوريرة لممام ماعن طأاناة للنن عحصتعن أله برساسسى الا“* , طاك 1 اعمبوسعوكلكاة رو3) 
على برمتاعسنلسوع!ط له ادمعنمل , و«ملجو عيريره لصه عرلء؟ , برمتأسع]؟ عصصسلع دعن ساعط «أتطعممل سام 
-211.درم.19992 برستعدرم , 2 .ملل , 43 ,اولا متلعص عمتممع اميك 

''ماننآن ن؟ أاتديرهت) مال أن عددرمك لدره لسلحعءك'ل” ممتلصهت سس معصعاوللا ''ل34 .يك لصن ستاعدسو: ) ععقلدرة رلا3) 
. 1997 ,2 , ,22 ,رأفلا ,لتاقن 1لنالستتم2) أن أمنضيام], سمتمصنية 


[ففف 





واتجاهاتهم إزاء العنف. توصلت الدراسة إلى مجموعة من النتائج أهمها : 
« أن الشبكات التليفزيونية الخاصة تقدم برامج تحتوي على عنف أكثر من شبكات 


التليفزيون العامة . 
٠‏ نساوت شبكات التليفزيون الناطقة بالإنجليزية مع مثيلتها الفرنسية في تقديمها للبرامج 


التي تحتوي على عنف . 
ه أوضحت الدراسة أن البرامج المقدمة للأطفال تحتوي على مضمون عنيف أكثر من تلك 
التق تقدم للشبات: 
. إن مشاهدة التليفزيون لبس لها تأثير على شعور الطلاب الانفعالي تجاه العالم المحيط . 
٠‏ إن مشاهدة التليفزيون تؤثر على المعتقدات حول مستوي العنف في المجتمع حتى في 
نتن هذ اها يناجم دور الالشريوي أي بتكيل الأنجاء الى نراها عن النالم . 
7 دراسة *صسعطة ' "951996١‏ : 


حول التعرض للمسلسلات الاجتماعية الصباحية وإدراك كل من الجريمة والزواج 
والبطالة. أجريت الدراسة على عينة مكونة من ١‏ من الشباب الجامعي من خلال منهج 
المسح واستمارة الاستبيان. وتوصلت الدراسة إلى أن هناك علاقة ذات دلالة إحصائية بين 
مشاهدة هذه النوعية من المسلسلات والتقديرات الخاصة بالجريمة والوظائف. كما أكدت 
النتائج أن مشاهدة برنامج معين يعتبر وسيلة جيدة للتنبؤ بالتقديرات المتعلقة بالجريمة 
والخلافات الزوجية والوظائف . 
١١7‏ دراسة عادل فهمي البيومي '51998": 


حول دور التليفزيون المصري في تكوين الوعي الاجتماعي ضد الحريمة ٠‏ هدفت 
الدراسة للتعرف على دور التليفضزيون في غسرس وعي اجتماعي مضاد للججرية 5007 
استخدمت الدراسة منهج المسح وأداتي تحليل المضمون لعينة من البرامج والمسلسلات 
والأفلام التليفزيونية التي تعالج الجريمة في مصر. والاستبيان من خلال دراسة ميذانية على 
عينة من طلاب المرحلة الإعدادية قوامها 1٠١‏ مفردة. 

نوصلت الدراسة إلى مجموعة من النتائج منها: وجود علاقة إرتباطية بين التعرض 
للتليفزيون ومسارف وإدراكات المراهقين حول واقع الجريمة في مصرء وأن الانتظام في 


أن عاكن) «عدلاعمن؟! :ماع آكن وسملاق؟ تلات :) برستزاع علدلا ممجددمعوع نل لحت تجرم اه نكوي '" صتصضطذ .ا (32) 
0١‏ 41 ا ,22 ,انب رن عفعدم” تمقافت 111لا للئلصن:) مسد '' 119١‏ تدوع معن عنس احموت) 


(*) ععادل فهسي البيومي . دور التليفزيون المصري في تكوين الوعي الاجتماعي ضد الجريمة. رسالة دكتوراه غير 
منشورة (القاعرة : كلية الإعلام ٠١‏ . جامعة القاهرة . .)١992©‏ 
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ىحر حامج 

مشاهدة المواد التليفزيونية التي تعالج الجريمة يحقق مستويات غرس عالية للقيم والمعارف 

التي يكتسبها المراهقون من التليفزيون . 

29 دراسة يلك مامصده© لسد سسعدكة *ووورء‎ ١4 
حول تأثير العنف التليفزيونى على السلوك غير الاجتماعى. استهدفت الدراسة من‎ 

خلال منهج المسح وأداة الاستبيان التمرف على تأثير العنف التليفزيوني على السلوك 

والسلوك غير الاجتماعي وأن تأثير هذا العنف على الذكور أكثر منه على الإناث كما 
توصلت الدراسة إلى وجود علاقة عكسية بين العمر وحجم التأثير فكلما ارتفع السن قل 

حجم التأثير باستثناء فئة الشباب من سن ١8‏ وحتى 7١‏ عاماً . 

4 دراسة خالد أحمد عبد الجواد(؛ 199) 2 : 
حول تأثير مشاهدة الأفلام السينمائية المصرية على انحراف الأحداث. وتمثل الهدف 

من الدراسة في معرفة مدي التأثير التي تتركه مشاهدة الأفلام المصرية ني الأحداث وأثر ذلك 

في انحرافهم . ومدي اختلاف عادات مشاهدة الأفلام من الحانحين وغير الجانحين لرصد مثل 
هذا التأثيرء واستخدمت الدراسة منهج المسح الإعلامي وني إطاره تم تحليل مضمون عينة 

مسن © فيلماً بالإضافة إلى ١7‏ فيلماً نالت إعجاب الأحداث الجانحين» وتركت فيهم أثرأً. 

واستبانت الدراسة ٠٠١‏ مفردة نصفهم من الجانحين من القاهرة والزقازيق من سن ١8-1١6‏ 

سنةء وتوصلت الدراسة إلى ما يلى : 

٠»‏ وجود علاقة إيجابية بين مشاهدة الأفلام سواء في التليفزيون أو الفيديو أو السينما وبين 
انحراف الأحداث . كما أظهرت أهمية العوامل الوسيطة مثل عدم الاستقرار الأسري. 
ومستوي المعيشة. ومستوي التعليم: والسن. والنوع في التأثير على انحراف الحدث 
بالإضافة إلى مشاهدة الأفلام . 

« إن أكثر من 5”/ من أفلام التحليل تحض على ارتكاب الجرائم. وأن هناك تأثيراً 
مشاهدة الأفلام السينمائية من خلال التليفزيون. ولهذه المشاهد علاقة بالانحراف. 
وكلما زادت مرات مشاهدة الفيلم الواحد زاد اللاستعداد للا نتحراف . 


لم5 لاحم دنه عفسن امتلا سوزستوعءك ]' أن مانع[ك عطال '" ماعم )ستصوت 0 للصه عاتهط ب«سسزعق1م( (34) 
4 اذديرن 4 ,4 ,ماظ 21 ,رأول/ا , دنسفعن" صمتاتف لٍسصستومت) *" كتمنزلمدة ٠ساعدرم4‏ «متحورمم 


() خالد أحمد عبد المواد: تأثير مشاهدة الأفلام السينمائية المصرية على انحراف الأحداث . دراسة تحليلية 
وميدانية 0 رسالة دكتوراه غير منشورة (القاهرة: كلية الإعلام 3 جامعة القاهرة. ١9514‏ ). 


22) 





دراسة عدلي سيد محمد رضا(4؟ 9)199" : 


حول السلوكيات التي يكتسبها الأطفال من المواد التي تعرض العنف في التليفزيون. 
تهدف الدراسة إلى التعرف على نوعية السلوكيات التي يكتسبها الأطفال من هذه البرامج 
والمتغيرات المتعلقة بالوالدين التي قد تؤشر في عملية تعرض الأطفال للمواد والبرامج 
التليفزيونية» والتعرف على الأجهزة الأخرى المسؤولة مع التليفزيون عن نشر العنف لدي 
الأطفال» وأهم أنواع البرامج المعروضة التي قد تساهم في نشر العنف . 

وقد اعتمدت الدراسة على استطلاع آراء الآباء والأمهات فيما يمكن أن يكتسبه 
الأطفال من العنف في التليفزيون. حيث أجري البحث على عينة قوامها 4٠١‏ مفردة من 
منطقة القاهرة الكبرى يمثلون الذكور والإناث من مستويات اقتصادية واجتماعية مختلفة . 
وكان اهم نتافج هذه الدراسة: 
أن التليفزيون يعد من أكثر أجهزة الإعلام المسؤولة عن اكتساب الطفل للعنف . 

ه وجود علاقة إرتباطية بين معدلات مشاهدة الأطفال للتليفزيون وشعور الوالدين 

باحتمال اكتساب أطفالهم للعنف من التليفزيون . 

وجود علاقة إرتباطية بين ارتفاع المستوي التعليمي والمستوي الاقتصادي والاجتماعي 
للوالدين » وزيادة وجود المناقشات مع الأطفال حول ما تقدمه برامج التليفزيون. 

: "9 )19975( دراسة ياسين لاشين‎ ١ 


حول تأثير برامج العنف المتلفز على السلوك. وتهدف هذه الدراسة إلى التعرف على 
حقيقة العلاقة السببية أو الإرتباطية بين مشاهدة برامج وأفلام العنف في التليفزيون الليبي 
والسلوك العدواني للمشاهدين . هذا وقد تم اختيار عينة الدراسة من مجتمع الأطفال 
بالمدارس الابتدائية قوامها 7١١‏ تلميذاً بمدينة بنغازي. وطبقت الدراسة باستخدام المنهج 
التجريبي» وتوصل الباحث إلى النتائج التالية : 
» وجود علاقة ارتباط بين كثافة مشاهدة البرامج التليفزيونية العنيفة والميل للسلوك 
العدواني. 


(5*) عدلي سيد محمد رضا ء السلوكيات التي يكتسبها الأطفال من المواد الئي تعرض العنف في التليفزيون. محلة 
بحوث الاتصال . عدد١‏ ء جامعة القاهرة: كلية الإعلام. يوليو 19441م. 

(9*) ياسين لاشين , الإذاعة المرئية والطفل الليبي : تأثير برامج المنف التلفز على السلوك . مجلة البحوث 
الإعلامية . العدد 54 ٠‏ الفئة الثانية . 


كوف 





٠‏ لا توجد فروق جوهرية بين الإناث والذكور من حيث متوسط ساعات المشاهدة لدي 
أطفال مدارس المنطقة ذات الاقتصاد المرتفع . في حين وجدت فروق طفيفة في المنطقتين 
الأخريين . 

٠‏ أن مصاحبة الكبار لأطفالهم أثناء مشاهدة برامج العنف المتلفز تؤثر على صحة إدراك 
الأطفال لما هو حقيقي وما هو خيالي في هذه البرامج . 


لء4 ” 


' دراسة فراج سيد محمد فراج )١9195(‏ 
حول العوامل المجتمعية لظاهرة العنف بين طلبة الجامعاتء» انطلقت هذه الدراسة من 
سؤال عن العوامل المجتمعية لظاهرة العنف بين طلبة الجامعات. وقد أجريت هذه الدراسة 
على عينة قوامها 474 مفردة من طلاب جامعة المنيا بهدف محديد العوامل المجتمعية الفاعلة 
في إنتاج العنف الطلابي . 
وقد توصلت الدراسة إلى عدة نتائج أهمها: أن معظم الطلبة يعتقدون أن وسائل 
الإعلام قد لعبت دوراً أساسياً في زيادة تنامي التيار الديني الرافض داخل الجامعات المصرية 
وذلك من خلال نضخيم الدور الذي يقوم به بعض الشباب. ما أدى إلى وضع أعضاء هذا 
التيار في موضع إعجاب الطلبة وكان ذلك بنسبة 79/ من العينة . 
7 دراسة محمد عباس نور الدين (59)1949-0؟: 


حول علاقة السينما والتليفزيون ببعض صور السلوك الجانح . استهدفت هذه الدراسة 
الكشف عما إذا كان هناك علاقة بين السلوك الجانح والتعرض للسينما والتليفزيون» 
وانطلقت الدراسة من فرضين مؤداهما: أن السينما والتليفزيون يمكن أن يدعما جنوح 
الحدث إلى الانحراف. إذا كانت ظروفه تدفعه إلى الخروج على قسيم المجتمع وأعرافه 
السائدة؛ وقد استخدم الباحث منهج المسح بالعيئة » بالتطبيق على عينة من الأحداث 
المنحرفين في المملكة المغربية قوامها ١465‏ حدثاً منخرفاً. وقد توصلت الدراسة إلى : 
» وجود علاقة ارتباطيه بين تعرض المبحوثين للأفلام البوليسية والحروب وبين غرس قيم 


(8) فراج سيد محمد فراج. العوامل المجتمعية لظاهرة العنف بين طلبة الجامعات ‏ دراسة مبدانية في جامعة المنياء 
رسالة دكتوراه غير منشورة (المنيا: كلية الآداب. جامعة المنياء 1951). 

(4") محمد عباس نور الدين. السينما والتليفزيون وتفاوت علاقتهما ببعض صور السلوك الجمانح ‏ دراسة ميدانية 
بالمغرب . رسالة دكتوراء غير منشورة (القاهرة : كلية الآداب . جامعة عين شمس. .)١959‏ 


اللخيف 





٠‏ كشفت الدراسة عن اتجاه لدي المبحوئين إلى التعرض للافلام والحروب وأنهم يخافون 
من مشاهدة القتل والعنف الدموي . وقد أقر بعض الأحداث /١6,7‏ أن الاحتيال قد 
يساعد على النجاح. وأيضاً الحظ والصدفة قد يساعدان على النجاح /١7,5‏ أقروا 
ذلك من العينة . 

5 1 دراسة شوقي سامي الجميل(11'7)1988: 


حول مشاهدة العنف في برامج التليفزيون وعلاقتها ببعض مظاهر السلوك العدواني 
لدى الأطفال المشاهدين» واستهدفت الدراسة الكشف عما إذا كان هناك علاقة بين السلوك 
العدوانى للأطفال وبعضص المتغيرات المتعلقة بالتليفزيون مثل ملكية الجهاز وعدد ساعات 
مشاهدته وعدد البرامج التي نحتوي على مضمون عنيف ويشاهدونها ٠‏ وترتيب التليفزيون 
من بين اهتمامات الأطفال اليومية؛ وعلاقته بيجم الأسرة ومستوي المعيشة ومستوي تعليم 
الآباء والأمهات لأفراد العينة . 

وتم تطبسيق هذه الدراسة على عينة من الأطفال الذكور في مدينة الزقازيق قوامها ١6٠‏ 
طفلاً من تلاميذ المدارس الابتدائية الحكومية من الصفين الخامس والسادس الابتدائى , ولقد 
توصل الباحث إلى وجود علاقة ارتباط بين ملكية أسرة الطفل لجهاز التليفزيون والسلوك 
العدواني. كما توجد علاقة ارتباط بين ارتفاع نسبة مشاهدة التليفزيون بصفة عامة وبرامج 
العنف بصفة خاصة وبين السلوك العدوانى للأطفال . 
8" دراسة عفلطكئلة78 عن «وتصك " قوول» 2110 


أجريت هذه الدراسة لتحديد أثر مشاهدة التليفزيون على إدراك الجريمة على عينة من 
سكان لندن ٠‏ تتراوح الفئة العمرية لهذه العينة بين ١5‏ سنة ‏ © 0 سنة. . وقد أرادت الدراسة 
قياس أثر الغرس الثقاني على الشخص في إطار أحكام الفرد وتقديره لفرصة تورطه في 
الجريمة والوقوع ضحية لها وقياس أثره الاجتماعي في إطار الأحكام العامة حول نوعية 
الجرائم وتكرارها في المجتمع وفرص وقوع الآخرين ضحايا للجريمة . 

وقد أنبتت الدراسة أن متغير الخبرة الشخصية كان مهمأ في تحديد أثر الغرس الثقاني 


(10) شوقي سامي الجحميل ٠‏ مشاهدة العنف في برامج التليفزيون وعلاقتها ببعض مظاهر السلوك العدواني لدي 
الأطفال المشاهدين . رسالة ماجستير غير منشورة (الزقازيق : كلية الآداب . جامعة الزقازيق. .)١988‏ 
العدلف ا لسرم عرسع') 1() مررمتارومنعن'[ يل بوومأسعزلا ./0ال '', بردا علدلا .ل عه ععاسن) متععوئط ر41) 


.باللتطختلطن'! 1511 نسملاسنى ]) '* كحعت سلسم داز سد 11 ''رببووسنان”] الية"1 '' , سصسص؟] سل خان لانم 
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زفقضىق 






بيهم هبج رس رج رح جرحي جيع بح يمني ماجتج اي 
ب ا ار 1 1 
١‏ دراماالجريمه التليفزيونية 0 5900 أ" 
ل لل يل 


على المستوي الشخصي. كما كشفت عن علاقة عامة بين التعرض للدراما وبين تقديرات 
الوقوع ضحية للجريمة» وأيضاً تقديرات الأمان الشخصي . 
6 دراسة برناطعلد78 ع عجو نوو 15 

استهدفت هذه الدراسة اختبار متغيرات العلاقة بين التعرض للتليفزيون وبين إدراك 
الحمهور لعالم الجريمة. وقد اختبرت الدراسة نوع الخبرة مع الجريمة وقسمتها إلي : الخيرة 
المباشرة. الخيرة الشخصية. خيرة وسائل الإعلام. وقد كشفت الدراسة عن قوة العلاقة 
واتجاهها بين التعرض وإدراك واقع الجريمة تعتمد على مصدر معلومات الفرد سواء كانت 
مصادر مباشرة أو شخصية أو وسيلة» كذلك تعتمد على نط البرنامج الذي يتعرض له 
الرد سواء كان البرنامج مرتبط بالجريمة أو غير مرتبط بهاء كذلك السياق الذي يتم فيه 
إدراك الاستعداد الشخصى للجريمة . 


1" دراسة علزوءع] (1985) 19 : 

تهدف هذه الدراسة إلى معرفة مدي تأثير الحملات الإعلامية على المشاهدين وتوعيتهم 
بطرق الحد من الجريمة . وقد بدأت هذه الدراسة بعمل حملة للتعرف بوسائل الحد من الجريمة 
وتم بعد ذلك قياس معارف المبحوثين قبل الحملة وبعدها وذلك لتحديد أنماط التعرف 
والانتباه لحملة منع الجريمة . وبعد ذلك ربط هذه الأفاط بعوامل وسيطة ديموجرافية 
واجتماعية ونفسية وتوجيهات الجمهور نحو الجريمة وبعدها تم اختبار الآثار المحتملة 
ونتائج حملة المعلومات الخاصة بالحد من الجريمة » وقد كشفت نتائج الدراسة عن قوة تأثير 
هذه الحملات الإعلامية في تنمية وعى المشاهدين بطرق الحد من الجريمة وتكوين اتجاهات 


54 دراسة عوطم (1985) 19 : 


وتهدف هذه الدراسة إلى تحديد أثار الغرس الثقاني لموضوع العنف المقدم من خلال 
الاجتماعي بطريقة تتفق مع ما يعرضه التليفزيون من برامج مشبعة بالعنف والجريمة ١‏ فقد 


صمتاهمتتمتك للا لمصتسصت) سكع 4 زا التطسسعسلملآا لعجلوعىن<آ '" برواط ملو .ل ليه ععجن18 لنناند[ (42) 
, 2 ,ى 30,2 ,لملا ,متلن4ظ8 عتسصاععك لصه تيصتائف لفوعط!ط أنه لفمسسمل , ''برسأسسللا .أن 1 
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““ بزل ةنئدزتئننت) للمتأشرم عفادا معزلجلن؟*! أن انفلك عدلئل" , بمصصت) أن اسن عاتذط! نه بستلئة" *“ , ععلععل .) (43) 
.121985 .أول/ا .دلندسءفه]1 متاق لصم 


دق تناكأ[ نامل 'لمتتسلاكت 1 «عراامتكا مامزلا .ل" له حاعن 11 مفلات؟ 1 1لنت) عدا" , مامعطمع][ .1) (44) 
.285 , 4 62.3 .ألملا بلمتانث ألشناصصسه؟) مساح 


مم 





أظهر المراهقون الذين تعرضوا لهذه البرامج المشبعة بالجريمة إحساسا أقوي بالخطر 
والأنانية. ولم يكن للمتغيرات الديموجرافية ' السن- النوع- التعليم- المستوي الاجتماعي- 
الاقتصادي * أثر كبير على ظهور العلاقة وتحديد قوتها بين المشاهدة وبين إدراك المبحوثين 
لعالم الجريمة . 


8" دراسة «عماناء5 له مسفسمم)5 (1985) 


,)1:6( 


تهدف هذه الدراسة إلى معرفة هل الاختلاف في استخدام وسائل الإعلام يؤدي إلى 
اختلاف في إدراك الشباب للجريمة . وقد انطلقت هذه الدراسة من فرض مستمد من نظرية 
الاستخدامات والإشاعات يقول أن الاختلاف في استخدام وسائل الإعلام يؤدي إلى 
اختلاف في إدراك أسباب الجريمة والمشاعر الشخصية نحوهاء وقد أجريت هذه الدراسة على 
عينة من البالغين من مشاهدي التليفزيون وقراء الصحف. وأظهرت النتائج صحة هذا 
الفرض فقد اختلفت أحكام وتقديرات ومعتقدات المبحوثين وفقاً لاختلاف استخداماتهم 
لوسائل الإعلام . 
"٠‏ دراسة وءؤدظ نه 10قصناهلء513 (1985) 190 : 
وتهدف الدراسة إلى تحديد مدي مساهمة ما يعرض من خلال التليفزيون من أعمال 
خاصة بالعنف والجريمة وإدراك الناس لواقع الجريمة في حياتهم وللنظام الثانوي في المجتمع . 
وقد قام الباحثان بتحليل مضمون عينة من المسلسلات التليفزيونية التي تدور حول العنف 
والجريمة التي عرضت فيما بين عامي(/917/7 1984-١1‏ )وبعدها قام بإجراء مقابلات مع عينة 
قوامها “١١‏ مفردة من المشاهدين وأجروا بعد ذلك مقارنة بين نتائج تحليل المضمون 
وإجابات المبحوثين حول الجرائم والسرقات في فترة الدراسة؛ وقد ظهر الآتي: 
* أن نسبة كبيرة من الجرائم وأعمال العنف والسرقة قد تم عرضها ني هذه المسلسلات. 
فقد عرض أكثر من 8/, سرقة و60 جريمة قتل . 
٠‏ ظهرت النساء في هذه الأعمال باعتبارهن قتلة أكثر ئما يحدث في الواقع . 
» كان حوالي /4٠‏ من المجرمين من ذوي البشرة البيضاء بينما أكثر من ثلث المجرمين في 
الواقع من ذوي البشرة السوداء . 
"١‏ دراسة ان اء, انل احصةةز (بوو1) 19 
11ن ]انال اتلك د انتمل * رمع ) 1() جممتاموعنءعن”] أعوسن مكن مطل 856 '' عميلتك5 ا 
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دك ك6 وات 60و 1 3 
يمة التليفزيونية | : مفتانة 1 
11 1 


أجريت هذه الدراسة على عينة من الشباب الأمريكي بهدف تحديد أثر التعرض 
لوسائل الإعلام والخبرة الشخصية على بروز مشكلة الجريمة؛ وقد أثبتت الدراسة أن كثافة 
التعرض لأخبار الجريمة ارتبطت بإدراك المبحوثين لأنفسهم باعتبارهم ضحايا الجريمة أكثر 
من غير هم . وأكدت الدراسة أن وسائل الإعلام تلعب دوراً هاما في تشكيل وعي الجماهير 
بالجريمة مقارنة بالخبرة الشخصية المباشرة أو حدوث الجريمة في الحياة الواقعية. كما أظهرت 
الدراسة أن الجريمة أكشر بروزاً في وسائل الإعلام وهي ذات بعدين» بعد عاطفي وآخر 
مغرني. يرتبط البعد العاطفي بالخبرة الشخصية . أما البعد المعرفي فيرتبط بتأثير وسائل 

الإعلام . 

التعليق على الدراسات السايقة 
من خلال الدراسات التي تم الإطلاع عليها ثبين ما يلي : 

١‏ تعد الأعمال الدرامية العربية أهم المواد التي يقدمها التليفزيون؛ وتحظى بأعلى نسبة 
مشاهدة وغالبا ما تحتل المركز الأول ني المواد الى يفضل الناس مشاهدتها في 
التليفزيون» ومن ثم نتضح أهمية إجراء هذه الدراسة .. 

1 تنوعت أساليب جمع البيانات في الدراسات السابقة بين تحليل مضمون الأفلام 
والمسلسلات والبرامج» واستبيان آراء الجمهور مما أمد الباحث بكتيكات أكثر أفادته في 
استمارة تحليل المضمون للأعمال الدرامية أو في استمارة الدراسة الميدانية على الشباب 
الجامعى . 

*- أهمية نظرية الغرس الثقاني 86059) 111824108© كنظرية إعلامية تنطلق منها العديد 
من المفاهيم والتفسيرات الشارحة للتأثيرات طويلة الأمد للتليفزيون على إدراك 
الواقع . 

4 نفاقم مشكلة العنف والجحريمة في العالم أجمع وفى مصر على وجه الخصوص. وانطلاق 
سلسلة من الدراسات الإعلامية التي تناولت هذه القضية . 

هذا وقد استفاد الباحث من الدراسات السابقة خلال الدراسة ا حالية فيما يلي : 

١‏ تحديد الإطار النظري للدراسة متمثلا في نظرية الغرس الثقاني والتي صاغها جربنر والتي 
أكدت على وجود علاقة بين التعرض الكثيف للتليفزيون وإدراك الواقع الاجتماعي. 
مع تركيز النظرية بشكل أساسي على إدراك العنف والإحساس بالأمان والنوف من 


ناكد ذذن مقن أععرة1 أصووعك؟*1 درن عسناحمرودة1 متلعدد له املك عدمك)» '' ,لى .ان ,اعلتكسكل[ سلا (47) 
4 ,دا 61 رلهب ,نزلضن اعنين تصجدتاسسصسسمل "دلاوم 


رمع 





الوقوع ضحايا لأعمال عنف أو جرية . 
-١‏ تصميم استمارة تحليل المضمون الخاصة بالأعمال الدرامية العربية المحتوية على جرية . 
'- تصميم استمارة الاستبيان الخاصة بالشباب الجامعى . 
4- وضع التساؤلات الخاصة بالدراسة التحليلية . 
5 صياغة الفروض الخاصة بالدراسة الميدانية . 
1 وضع التعريفات الإجرائية لفئات ووحدات التحليل المتعلقة بالدراسة . 
تقسيم فصول وأجزاء الدراسة . 
4 تجميع المادة العلمية الخاصة بالدراسة بالإطلاع على المراجع المختلفة التي تفيد موضوع 
الدراسة . 
4 أسلوب عرض الادة العلمية والاستفادة منها . 
٠-أسلوب‏ عرض النتائج الخاصة بالدراسة والتعليق عليها . 
نوع البحث: 
يعد هذا البحث من البحوث الوصفية التى تستهدف تقرير خصائص مشكلة معينة 
ودراسة ظروفها المحيطة بها مع تسجيل دلالاتها وخصائصها وتصنيفها وكشف ارتباطاتها 
بمتغيرات أخرى بهدف وصف هذه الظاهرة وصفاً دقيقاً. والاتجاه إلى تصنيف هذه الحقائق 
والبيانات التي نم جمعها وتحليلها وتغييرها لاستخلاص دلالاتها وتحديدها بهدف الوصول 
إلى نتائج نهائية "17 . 
حيث يسعى هذا البحث إلى وصف وتحديد خسصائص مضمون الأعمال الدرامية 
العربية المقدمة على القناتين الأولى والثامنة بالتليفزيون المصري., ثم تحليل طبيعة هذه 
الأعمال الدرامية تحليلا شاملاء بهدف الوصول إلى كيفية معالجة الجريمة في الأعمال الدرامية 
العربية بالتليفزيون المصري . 
ينشح لعشت : 
استخدم السباحث منهج المسح الإعلامي والذي ينصب على دراسة أشياء موجودة 
بالفعل وقت إججراء الدراسة وفى مكان معين وزمان معين ويتجه إلى توضيح الطبيعة 
الحقيقسية للأشياء أو المشكلات الاجتماعية وتحليل تلك الأوضاع للوقوف على الظروف 


(48) محمد شفيق. البحث العلمي : الخطوات المنهجية لإعداذ البحوث الاجتماعية (الإسكندرية : المكتب الجامعي 
الحديث.5578١1)ص8١٠١.‏ 
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الممحيطة بها أو الأسباب الدافعة إلى ظهورها"''. 

حيث استعان الباحث في هذه الدراسة بمنهج المسح بشقيه الوصفي نادوعي 17 
كيوك والتحليلي اناك أفن 1 ارلدوة رذلك لمسح عينة من المضامين الخاصة بالدراما 
التليفزيونية المثارة حول الجريمة في القناتين الأولي والثامنة بالتليفزيون المصري خلال فترة 
الدراسة للوقوف على ما تحتويه هذه الأعمال من جرائم وأسلوب تناولها لها. ومدي 
استحدائها لأساليب إجرامية جديدة أو إضافة جرائم أخري لم تشاهد من قبل. وكذا 
أسلوب المسح بالعينة للجمهور بهدف التعرف على المعتقدات والاتجاهات التي يكونها 
المبحوثين تجاه الجريمة موضوع البحث . 


ثينة الدراعة 

أوة: عينة الدراسة التهليلية: 

بلغت عينة الدراسة التحليلية ١١4‏ فيلما سينمائياء © أفلام تليفزيونية: 117 مسلسلاً 
عربياً؛ 4 سهرات درامية» شغلت زمنا قدرة 00١‏ ساعة تقريبال" . 

وتم عرض هذه الأعمال على شاشة القناة الأولى والثامنة بالتليفزيون المصري خلال 
دورتين تليفزيونيتين لمدة 5 شهور يوميا ابتداء من 5٠١7/85 /١‏ وختى 799/ .75٠١*/9‏ 

ثانيا: عينة الدراسة المبدالبية: 

تم تطسيق الدراسة الميدانية على عينة عشوائية بسيطة قوامها 4٠١‏ مفرده من طلاب 
جامعة القاهرة وجنوب الوادي حيث تم تقسيم العينة على الجامعتين بالتساوي. ٠٠١‏ 


مفرده لكل جامعة. وبالنسبة للنوع ٠٠١‏ للذكورء ٠‏ للإناث. وبالنسبة للتخصص 
الدراسى ٠٠١‏ للكليات النظريةء ٠٠١‏ للعلمية. 


(14) السيد أحمد مصطفى عمر . البحث الإعلامي مفهومه وإجراءاته ومناهجه ٠.‏ ط١‏ (ينغازي : منشورات جامعة 
. قار يونس . )١949414‏ صل؟1١7.‏ 
(*) انظر الأعمال الدرامية التي تم تحليل محتواها (ملحق رقم .)١‏ 
(فغرف 





ثم جمع البيانات الخاصة بالدراسة بطريقتين : 


إن تحليل المضمون ببساطة هو أسلوب أو أداه للبحث العلمى يمكن أن يستخدمه 
الباحثون في مجالات بحثية متنوعة. وعلى الأخص في علم الإعلام لوصف المحتوى الظاهر 
والمضمون الصريح للمادة الإعلامية المراد تحليلها من حيث الشكل والمضمون. وأن يستند 
الباحث في عملية جمع البيانات وتبويبها وتحليلها على الأسلوب الكمي بصفة أساسية"”" . 

وقد تم تصميم هذه الصحيفة لتجيب على تساؤلات الدراسة التحليلية وذلك بعد 
تحديد فئات ووحدات التحليل. كما ثم عمل اختبارات الصدق والثبات . 

؟- صحيلة الاستقصاء: 

وقد جمعست بيانات الدراسة الميدانية عن طريق صحيفة الاستقصاء والتي تم ملؤها من 
عينة المبحوثين ‏ عن طريق المقابلة الشخصية ‏ بلغ عددهم 1٠١‏ مفرده. وصممت هذه 
الصحيفة لتغطى أهداف الدراسة الميدانية » وتحاول قياس فروضهاء هذا وقد مرت صحيفة 
الاستقصاء أثناء تصميمها بعدة مراحل كي يمكن وضع الأسئلة المناسبة لقياس المتغيرات . 


(60)سمير محمد حسين. تحليل المفسون (القاهرة : عالم الكتب. 198 )ص 18 . 
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.| معالجة الجريمة ف الدراما التلفزيونية ' 


المبحث الأول 
( الجريمة لغة واصطلاحاأ ) 


كانت الجريمة منذ فجر البشرية من أهم منغصات المجتمع . فمنذ أن خلق الله ع البشرية 
والجريمة منتشرة بين الأفراد. وقصة قابيل وهابيل أصدق مثال على ذلك وني هذا يقول الله 
كك : « ائل عَليْهم نبا ابتي آدَمْ بالحق إذ قربا قربانًا فََقْبْلَ من أحدهما ولم تقل من الآخر قَالَ لأقتلك َال إنمَا 
تقل لمن المفن * لشن بست إل بدك ني أ يس يديإ لكي أحافة لل َب لالم * 
ني أريد آن تَبُوء بإذمي وَإِنْمك َتَكُونَ من أصّحَابٌ الثار ولك بجَرَاء الظالمين * قطوعت له تَفَْه قل آخيه قله 
قَاصبّحَ من الخاسرينَ 4 (صدق الله العظيم ) (سورة المائدة الآيات : من /ا؟” إلى 090 . 
ولقد اختلفت الآراء بين علماء الاجتماع وعلماء النفس والقانون وغيرهم ني كل 
دولة -في وضع تعريف للجريمة. فقد تعددت تعريفاتهم للجريمة وتنوعت. وأغلب الظن 
أن هذا التنوع والتعدد يعود إلى أن كل منهم يتناولها بالدراسة من زاويته ومجال تخصصه . 
ويمكن تعريف الجريمة من عدة زوايا على النحو التالي : 
الجريمة واشتقاقها اللغوي: 
يورد المعجم الوسيط ''' مادة ' جرم ' فيقول جَرْمٌ: أذنب» ويقال: جرم نفسه 
2 ود دكا يف العف ا 0 
و قُومَه. وجرم عليهم وإليهم : جني جتاية . وني التنزيل العزيز : «ولا يجْرِمْكُمْ شان قوم على 
آلآ تَمْدنُوا امْدلُوا مُوَ آقْرَبْ للعَفْوَى4 (المائدة الآية : 4) ( صددق الله العظيم)؛ أي لا يَحملدَكم 
6 د 1 7 5 -. . شا سام 0 
بَعْض قوم على الاعتداء عليهم . و-الشيء: قطعه . و النخل ونحو جرماء وجراما: جني 
34 و - وا له رامث لاعر م برة براش ولم و ام 2 
تمرة. والتمر: جناه . ( جرم) - جرامة : عظم جرمه. أجرم : ارتكب جرما. 
: عدر اه 5 . و وو 5 ع 
و الجرم بالضم (الجرم) أي الذنب وجمعه أجرام . وجروم. والحريمة بوجه عام كل أمر 
إيجابي أو سلبى يعاقب عليه القانون. سواء أكانت مخالفة أي جنحة أو جناية؛ والجمع 
جرائم . 


و مؤدي هذا التعريف أن الجريمة تأتي من الجرم أي من الذنب . 


3 ١١86ص‎ ) "لاوا‎ ٠. مادة: جرم ط"؟ ( القاهرة: دار المعارف‎ ٠ ١ج‎ . مجمع اللغة العربية . المعجم الوسيط‎ )١( 
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و من بين معاني الججريمة لغة أن لفظ (الجريمة) أو (الجرّم) في اللغة بمعني واحد . 
ومح : التعدي أو الذنب». والجمع : أجرام وجرومء وقد جرم يُجرم ٠‏ 7 فهو 
مجْرم وجريم. ويقال التجرم على فلان :أي دعي انبا لم اتعلة وجَرم إلى وعليهم 
جرية وأجرم : جني جناية . وجرم إذا عظّم جرمه أي أذنب ؛ والجرم : مصدر الجارم الذي 
جرم نفسه وقومه شراً. وفلان له جريمة إلي. أي جرم . و الجارم : الجاني. والمجرم : 
الذي 

0 لس ع ل ل‎ ١ 
المحاسبة أو المعاقبة أو أنها أي فعل معارض أو مضاد للقانون سواء كان هذا القانون قا نونا‎ 
إنسانياً أو إلاهياً. وقد يشار لفظة الجريمة على أنها أي فعل من أفعال الشرء أو أي خطيئة أو‎ 


660 : 


أي فعل خطأ 
مفهوم الجريمة من المنظور الاجتمائي: 

يمكن تعريف الجريمة من المنظور الاجتماعي بأنها كل فعل يتعارض مع ما هو نافع 
للجماعة وما هو عدل في نظرهاء أو هي كل فعل يقدم الشيخص على ارتكابه بدوافع فردية 
خالصة تقلق حياة الجماعة وتتعارض مع المستوى الخلقي السائد لديها في لحظة من الزمن 


5 
معيلة 0 . 





أو هي الفعل الذي تعتقد فيه الجماعة سواء عن حقيقة أو وهم أنه ضار بمصلحتها 
الاجتماعية. مهدد لكيانها ". 


وفي تعريف آخر بأنها هي كل فعل أو امتناع يتعارض مع القيم والأفكارءالتي استقرت 
في وجدان الجماعة ”'' . 


و بعبارة أخرى هى كل انتهاك لأى قاعدة من قواعد السلوك مهما تكن هذه القاعدة. 
زم اب تون لضان لعزي بح ١‏ مياد جرع 1ه . ط ( القاهرة : دار المعارف. د.دت)اص ص 25١64‏ سه 
() عبد الر حمن عيسوي »ء 'دراسة في ته تفسير الحريمة والوقاية منها ' (بيروت: دار النهضة العربية» 7 )ص١.‏ 
(4) السيد رمضان. الحريمة والانحراف 'رعاية الأحداث والمجرمين ' ( الإسكندرية : دار المعرفة الجامعية. لليف 

ص١؟١.‏ 
(5) حمدي عبد الحارث البخشو نجي وخيري خليل إبراهيم الجميلي . عمارسة الخدمة الاجتماعبة في يجال الانحراف 

والحريمة ( الإسكندرية : دار المعرفة الجامعية. ١9945‏ ) ص .١1١‏ 
)١(‏ عبد الرحمن محمد أبو توته. علم الإجرام ( الإسكندرية : المكتب الجامعي الحديث. 7٠٠١١‏ ) ص١].‏ 


2) 











ل ا 0 


أو هي سلوك لا اجتماعي يكون موجهاً ضد مصالح المجتمع ككل » أو هي انتهاك وخرق 
للقواعد والمعايير الأخلاقية للجماعة ”" . 

ويذكر عبد الهادي الجوهري بأنها تشمل كل خروج عن القيم والمعايير والعادات 
والتقاليد الاجتماعية التي يعتمدها المجتمع في سلوكية أفراده * . وذهب أميل دور كايم إلى 
أنها الفعل الذي يقع بالمخالفة للشعور الاجتماعي'" . 

وتعرف أيضاً بأنها السلوك المخالف لا ترتضيه الجماعة '"'' . 

وأخيراً تعرف بأنها سلوك ينتهك القواعد الأخلاقية التى وضعت لها الجماعة جزاءات 
سلبية ذات طابع رسمي "'' . 

وتكشف مراجعة هذه التعريفات الاجتماعية لمفهوم الجريمة أنها تركز على أن المجتمع 
هو مصرر التجريم». وأن معيار التجريم هو الإضرار بمصالح الجماعة والمجتمع » ويري 
الباحث أن الجريمة بمفهومها الاجتماعي هي (السلوك المناني للنظم الاجتماعية ني البلاد سواء 
نص القانون صراحة على اعتباره جريمة أو لم ينص صراحة على اعتباره جريمة؛ على اعتبار 
أن المجتمع هو مصدر التجريم وليس القانون) . 
مفشوم الجريمة من المنظور القانوني: 

في الحقيقة لم يجمع فقهاء القانون الجنائي على تعريف موحد للجريمة؛ ويرجع هذا 
الاخستلاف إلى اهتمام كل واحد منهم بجانب أو عنصر من عناصر الجريمة وإهمال الجوانب 
أو العناصر الأخرى . 


(0) جلال عبد الخالق. الدفاع الاجتماعي من منظور الخدمة الاجتماعية ‏ الجحريمة والانحراف (الإسكندرية : المكتب 
العلمي للكمبيوتر والنشر والتوزيع. 606 )ص”2. 

(8) عبد الهادي الجوهري. قاموس علم الاجتماع ( القاهرة: مكتبة نهضة الشرق. 1١187‏ ) ص5" . 

(5) أميل دور كايمء قواعد المنهج ني علم الاجتماع. ترجمة محمود قاسم (القاهرة: دار النهضة المصرية. )١919054‏ 
ص١١١.‏ 

) بيروت: ممهد الإنماء العربي . م1‎ ( ١ مصطفى عبد المجيد كاره. مقدمة في الا نحراف الاجتماعي . ط‎ )٠١( 
."0 ص‎ 

)ا١ومك‎ . عبد الحميد محمود سعد. بحوث ميدانية في علم الاجتماع ( القاهرة : دار الثقافة للنشر والتوزيع‎ )١١( 
. © ص‎ 
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فيعرفها البعض بأنها ذلك الفعل أو الامتناع الذي نص القانون على تجريمه. ووضع 
عقوبة جزاء على ارتكابه 7" . 

كما تعرف بأنها عسبارة عمن أنواع من السلوك ينص القانون على تجريمه وعقاب 
مرتكبيه ”"'. وهناك تعريف مختصر للجريمة يري أنها الخروج على القانون ومخالفته. وأن 
المجرم هو مرتكب هذا الفعل”''' . 

واجريمة أيضاً هى فنعل مقصود أو متعمد يخالف أوامر القانون الجنائى أو نواهيه 
وحرماته وذلك تحست ظروف لا يطبق فيها أي مبرر أو عذر قانوني» وحيث تكون هناك 
دولة تحظى بقدرة على سن مثل هذه القوانين وفرض العقوبات على من يخالفها”'' . 

ويقصد بها تلك الحالة التي يترتب عليها الخروج على أوامر القانون ونواهيه خروجاً 
يستتبعه توقيع العقوبة المحددة لها على فاعلها '" . 

و بعبارة أخرى هي فعل غير مشروع صادر عن ! رادة جنائية يقرر لها القانون عقوبة أو 
تسدابيراً احترازيا”"'' أو هي كل ما نص الشرع أو القانون على تجريمه من الأفعال والأقوال 

لي 41 

وجعل له عقوبة صر : 

وبناء على هذه التعاريف لا يشكل الإتيان بأي فعل لم يجرمه القانون الجنائي أي 
جريمة. بحيث يصبح القانون الجنائي هو المحك الذي يحدد ماهية الحريمة . 

ويسري الباحث أن الجريمة بمفهومها القانوني هي ' كل فعسل أو امتناع يقوم به فرد 
أو مجموعة أفراد وقابل للاتهام بنص القانون. ويفرض له عقوبة جزاء على ارتكابه ' . 


. 71 , 79 مصطفى عبد الحميد كاره. مرجع سابق. ص ص‎ )١1١( 

(17) عسبد الله عبد الغني غانم . علم الاجتماع الجناني الإسلامي ‏ دراسة مقارنة. ج١.,‏ الحريمة والمجرم في المنظور 
الإسلامي ( الإسكندرية: المكتب الجامعي الحديث». 11414 ) ص/17”. 

(14) حسسن الساعاتي . بحوث إسلامية في الأسرة والجريمة والمجتمع ( القاهرة: مكتبة سعيد رأقفت. ١447‏ ) ص 
4 . 

(16) سامية محمد جابر . علم الاجتماع المعاصر ( الإسكندرية : دار المعرفة الجامعية. ١19497‏ ) ص١551.‏ 

(17)رمسيس بهنام . الإجرام والعقاب _علم الجريمة وعلم العقاب والتقويسم ( الإسكندرية : منشأة المعارف. 
5/اةا )اص!؟7١١.‏ 

(10) رزق سند إبراهيم ليلة. قراءات في علم النفس الحنائي ( بيروت: دار النهضة العربية. ١15٠0‏ ) ص١١.‏ 

(14) مساعد بن إبراهيم الحديئي . مبادئ علم الاجتماع الجنائي . طذ١‏ ( الرياض : مكتبة العبيكان. 1١996‏ )ص 
الا 


2) 





مفشوم الجريمة من اللنظور النفس. 


من المنظور النفسي نجد أن علماء النفس ينظرون إلى السلوك الإجرامي على أنه سلوك 
مغاد للمجمتمع وهو لاشك كأي نوع آخر من أنواع السلوك الشاذ أو غير السوي ولذلك 
فإن الشخص المجرم لا يختلف عن الشخص المريض الذي يأتي أيضاً بالسلوك الشاذ'"'' . 

وبناء عليه فإن السلوك الإجرامي ما هو إلا نوع من السلوك الشاذ المرضي يحتاج إنى 
العلاج كما تحتاج الأمراض العقلية إلى العلاج والرعاية» ولقد أشار ' برت ' إلى أن 
التصرفات الإجرامية ما هي في آخر الأمر إلا انطلاق للدوافع الغريزية انطلاقاً حراً لا يعوقه 
0 

هذا ويري أدلر (201165 ) أن الجريمة هي نتاج للصراع بين غريزة الذات أي نزعة 
التفوق والشعور الاجتماعى. كما يرى أن كل إنسان حر قادر على أن يأخذ لنفسه إحدى 
السساتي وهها الحنياة الاجساعية التعاوئة الديزة به من تحيك هو الإفسان وبحياة الأنانية 
والالتفاف حول الذات وني هذه الحالة الأخيرة يكون قد هيأ نفسه للإجرام أو المرض النفسي 
أو الشذوذ الجنسي ''" . 

وقصارى القول يمكن تعريف الجريمة من المنظور النفسي على أنها ' إشباع لغريزة 
إنسانية بطريق شاذ لا ينتهجه الرجل العادي ني إرضاء الغريزة نفسهاء وذلك لخلل كمي أو 
شنو كيفي في هذه القريزة منصحوب بعلة أو أكدر في السصحة النفسية وصادقة وقث 
ارتكاب الجريمة انهيار في الغرائز السامية وفي الخشية من العقاب ؟" , 


ويمكن تعريف الجريمة أيضاً بأنها إشباع لغريزة إنسانية بطريق شاذ لا يسلكه الرجل 
العادي حين يشبع الغريزة نفسهاء. وذلك لأحوال نفسية شاذة انتابت مرتكب الجريمة في 
لحظة ارتكابها بالذات ©" . 


.١؟ص‎ . السيد رمضان» مرجع سابق‎ )١15( 

(20) محمد يسري إبراهيم دعبس .» الإرهاب بين التجريم والمرض ' رؤية في أنثروبولوجيا الجريمة ' (الإسكندرية: 
المؤلف. ١5514‏ )ا ص77 . 

(1١5)المرجع‏ السابق نفسه. ص560؟. 

(6؟) السيد رمضان. الحريمة والانحراف من المنظور الاجتماعي . تقديم سامية محمد فهمي ( الإسكندرية : المكتب 
الجامعي الحديث». مم١‏ )ص ص .١”‏ 315 

(7) رمسيس بهنام. المجرم تكوينا وتقويما ( الإسكندرية : منشأة المعارف. 5 )ص #"7. 


ره:) 





والملاحظ على تعريف الحريمة من الزاوية النفسية أنه لا يفرق بين السلوك الشاذ 
والسلوك الإجرامي إذ حالة الفرد وقنت ارتكاب الجحريمة لا على نوع السلوك وما ورد في 
القانون بشأنه. فالاعتداء مثلاً جريمة يعاقب عليها القانون إذا ما ارتكبها فرد فى الحالة 
العادية : أما إذا ارتكبها فرد وهو في حالة نفسية شاذة فلا يعتير عمله جريمة وينظر إليه كعمل 
شاذ ارتكبه نظراً لمرضه . 

وبعد استعراض هذه التعريفات للجريمة يرى الباحث أنه يمكن الخروج بالتعريف 
الثالي: أنها ذلك السلوك المتعمد غير المشروع والُْوّدَى بطريقة شاذة لا ينتهجه الشخص 
العادي في تحقيق هذا السلوك نفسه ‏ والسصادر عن مظاهر نفسية هى أعراض للكبت 
الداخلي والاضطرابات ‏ لإشباع احتياجات للفاعل تتطلب منه ذلك السلوك . 
مفهوم الجريمة من المنظور الإسلاس: 

للجريمة من المنظور الإسلامي معنيان: معنى عام. ومعنى خاص. فهي ‏ طبقاً للمعنى 
العام فعل ما نهى الله عنه. وعصيان ما أمر الله به أو بعبارة أعم عصيان ما أمر الله به بحكم 
الشرع الشريف» ويتفق ذلك مع تعريف الفقهاء لها أنها : إتيان فعل مُحرم معاقب على 
فعله. أو ترك فعل محرم معاقب على تركه؛ وذلك لأن الله تعالى قرر عقاباً لكل من يخالف 
أوامره ونواهيهء وهو إما أن يكون عقاباً دنيوياً ينفذه الحكام» وإما أن يكون تكليفا دينياً 
يكفر به عما ارتكب في جنب الله. وإما أن يكون عقاباً أخروياً يتولى تنفيذه الحاكم الديان» 
وهو خير الفاصلين ”*" . 

أما التعريف الخاص بالجريمة. فطبقا للماوردي : ' هي محظورات شرعية زجر الله 
تاق عليها عمد اوقنزير * قالين هى الفقوبات المقدرة: ويدعل فيها القصاضن والديانت 
التي يقدرها الشارع في موضعها اللدنصوص عليها بكتاب أو سنة نبوية وذلك لأن هذه 
العقويات محددة مقدوره. والتعزيز هو العقوبات التي ترك لولي الأمر تقديرها بحسب ما 
يرى من دفع الفساد ني الأرض ومنع الشر ”*" . 

ويرى البعض أن الجريمة طبقاً لهذا المفهوم هي إتيان فعل مجرم معاقب على فعله أو ترك 
فعل مجرم تركه ومعاقب على تركه؛ أو هي فعل أو ترك نصت الشريعة على تجريمه والعقاب 
ل 
)١1(‏ محمد أبو زعرةء الجريمة والعقوبة ني الفقه الإسلامي ( القاهرة: دار الفكر العربي . 191/5 ) ص56 . 
(26) المرجع السابق نفسه. ص56 . 
(55) عبد الله عبد الغني غائم . مرجع سابق. ص١‏ 4 . 
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معالجة الجريمة ل الدرام لتلفزيونية أ ١‏ الفصسل الول" 


لج تع نك دك تك ممع دع ع داع دع دادع د ذا #أعع ع م دع عد عع 

ومن هذا يتبين أن الجريمة في معناهاء تنتهي إلى فصل الأمر الذي لا يستحسن. وحيثما 
كانت أوامر الشريعة كلها مستحسنة بمقتضى حكم الشارع » وبمقتضى اتفاقها مع العقل 
السليم . فإن معصية الله تعالى تعد جريمة . لذلك قرر الفقهاء أن الجريمة هي فعل ما نهى الله 
عنه وترك ما أمر الله بهء أي أنها فعل أمر حرم معاقب على فعله. أو ترك أمر معاقب على 
0 

ومن خلال هذه التعريفات للجريمة يتبين أن الفعل أو الترك لا يعتبر جريمة. إلا إذا 
تقررت عليه العقوية . 

ويمكن القول بأن الجريمة وفق كلام الله تعالى هي الفساد. الذي نهى الله عنه بقوله : <وَّ لآ 
تَمتّوأ في ألأرْض مفسدين» (سورة الشعراء الآية : 87١)ء‏ وقوله : «و لا تبْعْ ألمَسَادَ ني الأرْض» (سورة 
القتصص الآية:/77)» وقوله كذلك: «إنَّ المُجْرمِينَ في ضَّلال وسسْمّر» (سورة القمر الآية : 
/ا5). ١‏ حيس ادن ش 

ويرى الباحث من خلال ما تقدم أن الجريمة من المنظور الإسلامي هي 'إتيان فعل منهي 
عنه أو ترك فعل مأمور به' . 


(760) السيد رمضان ٠‏ اسلريمة والانحراف 5 رعاية الأحداث والمجرمين ٠‏ مرجع سابق . ص9١‏ 8 
27 
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المبشث الثاني 
الجريمة في الدراما التليفزيونية 
متتَدمَن* 
تحتل الدراما مكانة مهمة بين محتلف البرامج التليفزيونية لما تتمتع به من خصائص 
وإمكانيات تمكنها من الانتشار الجماهيري . حيث تعد نشاطاً رمزياً يعتمد على التوحد بين 
الجمهور من ناحية ٠‏ والشخصيات . والأفكار . والأحداث من ناحية أخري » ومن ثم 


يمكن الاستفادة منها في إكساب الجمهور. القيم 2 والمعارف». والمدركات والاتجاهات 
الإبجابية . وتغير الاتجاهات السلبية . 


فالرسالة الدرامية لها قدرة كبيرة على تخطي حواجز الأمية وصولاً للجماهير حيث 
تنفذ الرسالة الدرامية إلى جماهيرها وتؤثر فيهم بأسلوب غير مباشرء حيث تنتقي الدراما 
مادتها من واقعالحياةمايتيح للمشاهدين رؤية مشكلات وموضوعات تمس حياتهم 
اليومية”*”'. ويرجع تأثير الدراما التليفزيونية في علاج المشاكل الاجتماعية إلى أنها تقوم 
بتشخيص الحالة وتقديم السلاج بشكل غسير مباشر بتسلل إلى فكر المشاهد وإلي خزينته 
المعرفية'*”'؛ وقد أكدت معظم البحوث اميدانية التي أجريت في هذا الصدد سبق المادة 
الدرامية عن المواد والبرامج الأخرى من حيث استقطابها لأكبر نسبة من المشاهدين”” "'. 
وقد يرجع الإقبال على الأعمال الدرامية في التليفزيون للدور الحيوي الذي يمكن أن تحدثه 
تلك الأعمال الدرامية في التأثير على سلوك المشاهدين من الشباب والمراهقين . وانتشار 
الأمية لدي كثير من الجماهير . 

كما تشير بعض الدراسات إلى أن المواد الدرامية تمارس تأثيراً نفسياً واضحاً على 
مشاهديهاء حتى أن المشاهد في بعض الأحيان لا يعتقد كثيراً أن هذه العروض خيالية إذا 
قدمت على شاشة التليفزيون مما يعطي المادة الدرامية مظهر الواقعية''". الأمر الذي يستلزم 


.١١١ص سامية أحمد على وعبد المزيز شرف. مرجع سابق.‎ )١8( 
(5؟) جسبهان أحمد فؤاد عبد الفني . دور الدراما التليفزيونية في تشكيل اتجاهات الطفل نحو اختيار المهنة. رسالة‎ 
.١6١0ص‎ ) ١154 ماجستير غبر منشورة ( القاهرة: كلية الإعلام . جامعة القاهرة.‎ 
. مايسة السيد طاهر جميل. مرجع سابق. ص87‎ )( 
سهير صالح إبراهيم. مرجع سابق . صض".‎ )"1( 
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: معالجة الجريمة في الدراما التلغزيونية ' 
ضرورة دراسة مضمون الدراما التليفزيونية في الدراسات الإعلامية لتشارك في تغيير العادات 
السلوكية. وتعديل القيم الأخلاقية من خلال تقديم القدوة. والأنماط الإنسانية. ومعالحة 
المشكلات المجتمعية عن طريق ال حوار والصورة المرئية باعتبار أن الدراما التليفزيونية هي 
أكشر أدوات التغير الاجتماعى فعالية!"" . وهذا ما أكدئه ختلف الدراسات العلمية. حيث 
أكسارت إل أن الندوانا التليفربوت لست مادةاترقيه وتنتلية المشامدين فتحيسي بل هي 
تحقق الكشثير من الإشاعات الأخرى للمشاهدين»ء فقد أكدت الدراسة التي أجراها 
'"” أن مشاهدة المسلسلات التليفزيونية تؤدي إلى تفاعل الفرد اجتماعيا مع 


أ ع ع ص دع د د دا ذا 


أكم0121) 
الآخرين . 

كما تحقق الاسترخاء والهمروب من المشاكل. ومن خلالها يحصل المشاهدون على 
النصح واستكشاف الواقع الذي يسهم ني حل المشكلات التي يمكن للفرد العادي الوقوع 
فيها ء وإدراك الواقع بشكل دقيق. وإيماناً بالدور الهام الذي تلعبه الدراما يسعى الباحث ” 
للتعرض بإيجاز في هذا المبحث إلى الحريمة في الدراما التليفزيونية . والتعرف على الكيفية التي 
تعالج بها الأعمال الدرامية موضوعات الجريمة وتأثير ذلك على المشاهدين . بالإضافة إلى 
التعرض لأشكال الدراما » والأسس التي تقوم عليها . 
الأشكال التليفز يونية لمعالجة الجر بحة: 

تعد وسائل الإعلام أدوات مساعدة في تكوين السلوك الإجرامي. وهي تفعل ذلك 
بطريقة من ثلاث أو بالطرق كلها وذلك إما بالإيحاء القائم على الانحراف الخلقي بإعطاء 
المريمة مبررات ومظهر الكفاح الاجتماعي العادل . أو إيحاء قائم على حاجات الفرد 
للشهرة والمكانة والهيبة الاجتماعية . أو بالإيحاء القائم على معرفة أساليب تنفيذ 
الجرائم”*"*'. وينظر بعض علماء الاجتماع والقانون الجنائي إلى وسائل الإعلام باعتبارها 
أحد العوامل الخارجية المؤثرة في الظاهرة الإجرامية. والمؤثئرة كذلك في شخصية المجرمين. 


م6 


ويضعونها ضمن البيئة الثقافية التي تؤثر كما ونوعاً على ظاهرة الجريمة 


(؟*) أديسب خضور. سوسيولوجية الترفيه في التليفزيون : الدراما التليفزيونية . ط١‏ (دمشق: د.ن. )١991/‏ ص 
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تامتامص عمل " وععجوزلا أوسنك /1'0 عتصتابرن(1 أن كسمناضعءز نادم ) '" ,لددريصهة) .ل فلفصمع1 (33) 
()155-16-”1*1 ,1980 برسصمك , #كولة ,نواعم عمسن 
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نلك أميسف أن ممتاسس تلتاصعل1 دن لعدجره ]سورت ؟ة) أن عفك؟ لصن عجوءلظ ,عصورت0) للخ .خآ دن إستك .'1 ر(35) 
3342-7 .«121, 1997 , 3 آل ,44,اأن , حك أناوس*! امنود ''ماع عاك 
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وتأتي دراسة دور وسائل الإعلام في معالحة الجريمة استجابة لافتراضات عديدة أولها: 


(0 
0 

١ 1‏ 
7 2ت م مه دوع ع و دود 


أن هناك اعتقاد بأن التسلية تعد عامل قوة مستقل في استثارة السلوك العدواني؛ وهناك 
رؤية تؤكد على أن التعرض للخيال العنيف ني وسائل الإعلام له صلة بالسلوك الناتج من 
خلال التقليد والنمذجه”' '"'. وافتراض ثالث يري أنصاره أن الأطفال والمراهقين تقل لديهم 
الضوابط الرسمية ما يجملهم أكثر عرضة للتأثير ويؤكد المدخل التفاعلي لدراسة السلوك 
الإجرامي على آثار تقديم وسائل الإعلام لنماذج وأفاط للعلاقات الاجتماعية وتعالج 
الجريمة والعنف بشكل ثقاني يختلف معناه من ثقافة إلى أخري . وني ظروف اجتماعية مختلفة . 
ويركز أنصار هذا المدخل على العلاقة التفاعلية والدينامية بين تصوير وسائل الإعلام 
للجريمة وبسين الجمهور. ويرون أن محتوي وسائل الإعلام يحتوي على معاني كثيرة يمكن أن 
تخلق تنوعاً في الاستجابات المختلفة» بل والمتناقضة. والسلوك النهائي هو ناتج لعمليات 


0م 


انتقاء نشطة مجمعة في خيرات وقيم للمشاهدة 

ويقدم التليفزيون موضوعات الحريمة في شكلين رئيسيين هما : الأشكال الواقعية 
كه 4621 وتضم الأخبار والمجلات الإخبارية؛ وبرامسج الأحداث الجارية. 
واسبرامج التسجيلية والوثائقية. والأشكال الدرامية 705505 710810221 وتشمل الأفلام 
والسلاسل والمسلسلات”*" وأخبار الجريمة تعد مصدراً للصور الذهنية وهى لا تنقل 
المعلومات فقط ولكنها تنقل الخبرة أيضاًء فالأخبار تتعامل مع الأشرار والأبطال وتستخدم 
التمثيل الحي وزوايا الاهتمام الإنساني للاستحواذ على انتباه الجمهور'"" . 

أما الدراما في شكل اتصالي مميزء وتعد نشاطاً رمزياً يكمن خلفه الفك روالقيم. ومن 
خلال التوحد بين الجمهور من ناحية والشخصيات والأفكار والأحداث من ناحية أخري 
يمكن أن توصل الدراما دلالات ودروساً لها أهميتها للمتلقي. 


دة اننمدرةند1 وددامن) لصرة أسنصعلسل ‏ لفعمكلخم '" اصمومزل بره تمصع ل له للعصمظط.ءمة سنطاعمة (36) 
2م أن.دره' امعدزه زوط أن بوعوعط'1' لنامسجزعاما 


4ك ا 
(8) عادل فهمي البيومي » مرجع سابق ١‏ ص ؟؟١٠١.‏ 


عع از , /]' إن بإعرون 11 - اعبعدا 1 عأأفصسسصد1 مطل" سصهعد1 مز مععاطظ ممتسز !1 '" , مععم 3 ابرقم ره3) 
.52 , 42, ودر 1983 , اكسيرسية, 7 , ام , فالفعاويدم امتأسصمع مدا متلعق3 


)ةه١‎ 





١ 
“أت دع ممم د عع عانم اماع جاع داع داع‎ 


الجريمة في الدراما التليفزيونية وتاثير ها على المشاشدين: 

إذا كانت الدراما تحاول نقل صورة عن الواقع الاجتماعي فمن ضمن هذه الصور ما 
تقدمه عن الجريمة والعنف. حيث يرى بعض علماء الاتصال أن قوة التليفزيون تأتى من 
الجهرئ] لوسر للساة الؤاقعية لقم و الوزن ممشيرى ري اه الدر مه والفيين 
تمثل أكثر الوسائل الدرامية بساطة ووفرة. ويجسدا الصراع الذي يعتبر روح الدراما. حيث 
يق المنتحون. والمخرجون. والمؤلفون أن الجريمة والعنف هو ما يسعى ورائه الجمهور"!*', 
فرغم أن الجريمة تعد من النماذج الرمزية غير المقبولة اجتماعياً. لكنها تلبي غرائز داخلية في 
الإنسان. يحاول إخفائها لكي يتكيف مع الواقع الذي يعيش فيه ٠‏ ويكبتها لأن الكبت هو 
الوسيلة الوحيدة لكى يكون مقبولاً اجتماعي!”*' ويفترض كلا من وسمتطعصعها عكتصصع[ 
نغ :وم«1.0”* أن التعرض المنتظم للعالم الدرامي الذي تغزوه الجريمة والعنف يخلق لدي 
المشاهدين انطباعاً مبالغ فيه عن وجود التهديد والخطر في المجتمع . ومن الممكن أن يخلق 
قلقاً مفرطاً حول الأمسن الشخصي ويري عدده اعتصدط ” ؟ أن دراما الجريمة تبالغ 
بشكل كبير في حجم الجرائم العنيفة في العالم يمالا يتناسب مع طبيعة الجريمة وتكرار 
الأحداث الإجرامية. حيث تصور الدراما بشكل ثابت ومتكرز نظرة خطيرة وعنيفة عن 
عالمنا أكثر ما يحدث ويوجد بالفعل في الواقع . 

وقد وجد 2امططء85 "2003"/”* في دراسة أجراها على اثنين من أكثر دراما الجريمة 
شهرة واستمرارية في التليفزيون الأمر يكي وهما :05065 ص18 و'"12نآرآ8 0مزلا" أن 
أكثر من /8٠١‏ من الجرائم التي تقدمها هذه البرامج هي جرائم قتل . 

ويري عااءوون8”*' أن دراما الجريمة على العموم هي تصوير خيالي للنظام الإجرامي 
تركز على المجرمين الأكثر عنفاً وتقدم غالبا إما من وجهة نظر منفذي القانون أو محامين 
الادعاء وإحضار لشخص ضابط الشرطة الذي نجح في القبض على بجرم ماء أو المجرم 


ى قره ار ققرله؟ , زوه امصنسعن) ''عصساسن) أنه واللوعع عططل' يه ,وجماظ 1007 عوعط '' .اهناك عذ ردك ستك."1 (4)0) 


.20001127555 
(١11)مايسة‏ السيد طاهر حميل. مرجع سايق ١‏ ص /87 . 
(؟4) أماني عبد الرؤوف محمد عئمان. الدراما التليفزيونية والواقع الاجتماعي . دراسة نظرية تطبيقية ٠.‏ رسالة 
ماجستير غير منشورة ( القاهرة: كلية الإعلام ٠‏ جامعة القاهرة. 1١497‏ ) ص”١١.‏ 
.61 نراك.م() رأف .كن لسن ,لاععم]. احادسوك2] (43) 
88-0رمراك.صملشاء عن ععدروط اعتصسدا (44) 
١13.‏ لزيا ن.در() فتاكت[ أستئسك مل كعياهكدا تمملعاأععك ل ده عدوت , متأمططءئط طغصدة ركه) 


بإمنالا أللة مكوصتصع ةلالا اللالتمتائلون1”2 ,حاصعه8 ععتاكمميدةا1 ممتحاجعك 1 , عالعددحسة .للا ماعط (46) 
18--7530 ,اك .زه رعدماك أن مممتامعئى ث1 واأمال4 


٠» راه)‎ 





دع ع د عه د ع م د هه د م و م ع دع دع دا لاود وسو ود دنا 


الذي يتلقى عقاباً جزاء الجريمة ويشير #لهداطن:12 '"'' إلى أنه على الرغم من أن برامج دراما 
الجسريمة تقدم معلومات حول الجحريمة للمشاهدين بطريقة فريدة. إلا أن محتوي هذه الدراما 
متشابهة بشكل كبيرء حيث تبالغ في معدلات ارتفاع الجريمة. كما تبالغ في فعالية الشرطة 
بالنسبة لقدرتهم في حل القضاياء وبالتالي فإن هذه الصورة المشوهة حول الجحريمة يمكن أن 
تؤدي إلى امحراف في وجهات النظر لدي المشاهدين حول مشكلة الجريمة بشكل عام. َ 
دراسة لبرامج بوليسية مختلفة وجدت 011765 ]8 159( '*'' أن هذه البرامج تشبه كثيراً 
لدراسات حول الأخبار. فالصورة التي نظهرها هذه البرامج عن الجريمة هي مخالفة للواقع 
فبيبنما سجل معدل نسبة الجريمة في كل الحرائم المرتكبة في الولايات المتحدة نسبة أقل من 
الاأن /8٠‏ من الرائم التي تعرضها برامج الواقع البوليسية تشمل على جرائم 
قتل. الاوك د وكام يواسوه سرامو ومااري 
كل الجرائم» لكنها تقدم على برامج الواقع البوليسية بمعدل /١‏ فقط. بجانب أن أكثر من 
6٠‏ من الحرائم على ببسرامج عالواقت البوليسية 8م دا اك كار معدل 11 
الواقع. ويري 16لءدكن8 علء81 أن المشاهدة الدائمة لبرامج دراما الجريمة على شاشة 
ف سس ا ل د ل عدم عند 
معهم. ومن أجل اختبار تموذج يربط بين مشاهدة أولياء الأمور لبرامج دراما الجريمة في 
التليفزيون وبين نظرة أولادهم في سن الجامعة حول تفش الجريمة ّم فحص عينة من أولياء 
الأمور وأولادهم وتبين أن تحذيرات الآباء الوقائية ة تأثرت بسبب مشاهدتهم لبرامج الجريمة 
وأنها أثرت بالتالي على رأي أولادهم في معدلات انتشار الجريمة”"' . 

وإذا كانت الدراما تنقل صورة غير حقيقية أو مخالفة عن الواقع الاجتماعي بمختلف 
قضاياه. وفكاته. فقد ساهمت كذالك في تقل ضورة غتلفة ومبالغ فيها عن المنف واخرهة في 
الواقع الاجتماعي. ففي دراسة #اوططءوظ طهمج7"2003'"5'" عن الجريمة على شاشة 
التليفزيون وجد مبالغة كبيرة في حجم الجرائم العنيفة في العالم فمن خلال تحليل عدة برامج 
في ولاية فلوريدا الأمريكية تبين أن الغالبية العظمي لكل برامج الأخبار المحلية المذاعة تبدأ 
بقصة حول جريمة ما وأن حوالي ربع القصص التي كانت تظهر في الأخبار تتعلق بالجريمة 
ومن بينها أكثر من الثلئين منها يركز على الجرائم العنيفة محالفاً تمامأ للإحصاءات الرسمية 
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التي تؤكد أن نسبة الجرائم العنيفة من كل الجرائم في ولاية فلوريدا هي /١4‏ وذلك خلال 
نفس العام الذي تم فيه إجراء الدراسة . 

وفي مصر أكدت الدراسة التي أجراها عادل البيومي "19498" أن المعالجة 
محريو الجير ولمعي يي حصا الرسدى قافن عدوي القرية فى أن الجرمية 
غالب من الذكورء وأن إجرا م المرأة قد يتخذ صوراً مستحدثة من حيث النوع. ٠ولكن‏ نظل 
كميتها ضئيلة مقارنة بالرجال. كما تعتير الفئة العمرية بين العشرين والخمسين أخصب 
فترات الإجرام في حياة مرتكبي الجريمة في عالم التليفزيون . 


وتختلف المواقف العلمية والاجتماعية بشأن التصوير الإعلامى والدرامى لمشكلات 
سردي لك ل الس وي 
بتفاصيلها. وتحقيقاً للردع وطمأنة الشعور العام بحسن سير العدالة وتنفيذ القانون. وبين 
الرفض المطلق للتوسع في تغطية أحداث الجريمة» ويمثل هذا الرأي :11 ”2 وير 
أن تمع عار ان حادق مسالل الإعاد التروطا اد ارقة عير ان وا 
نيهاء قد يعكس صورة غير حقيقية عن شكل وحجم الجريمة في المجتمع كما أن التعرض 
المستمر للقتل وأعمال العنف يؤدي إلى شعور المشاهدين بأن العنف أمر عادي وبسيط 
وبالتالي يفترضون وجود علاقة بين التعرض للخيال العنيف. وتصاعد عمليات العنف. 
ونمو جيل جديد من المنحرفين الشسباب » وقد يصيبهم با خوف والرعب. وفي دراسة أجراها 
151 وآخرون "1983 ' عن دراما الجريمة أن الأفراد القلقون أظهروا زيادة رهيبة 
في سرعة ضصربات””*' القلب وضغط الدم أثناء التعرض. وكانوا يميلون للانزعاج من 
البنهايات العنيفة» وني دراسة قامت بها الجمعية العالمية لأصدقاء الطفولة لعام ١95١م‏ 
لاستطلاع آراء الخسبراء في مجال الطفولة من أطباء وفلاسفة. وأخصائيين اجتماعيين عن 
مدي تأثير التليفزيون على الأحداث ودفعهم إلى الجريمة والعنف وكان من نتائجها"” : 

أن الجريمة والعنف تصبح أمرأً طبيعياً قي نظر المراهقين ووسيلة معتادة لحل المشاكل . 
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معالجة الجريمة ف الدراما التلفزيونية 1 
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كما تتسلل إلى اللاشعوري لدبهم بشكل تدريجي فيصبحون مؤهلين مبكراً للأفعال 
الإجرامية. وبالرغم من تلك الدراسات التي تؤكد التأثير السيى للعنف والجريمة المقدمة في 
الدراما. فهناك موقف توفيقي يري أنصاره أنه لا ضرر كبير ني معالجة موضوعات الجريمة 
عبر وسائل الإعلام باعتبار أن الجسريمة من الوقائع الاجتماعية التي لا يمكن تجاهلها. 
ولكنهم يطالبون بوضع ضوابط لهذه المعالجة بحيث توحي وسائل الإعلام للجمهور بأن 
الجسريمة استثناء وليست طريقاً مشروعاً لتحقيق الأهداف. وألا تصور الجرائم على أنها 
كفاح اجتماعي» وأن يبرز عقاب المجرمين وألا يكافى مرتكب الجريمة » وألا يكون العنف 
مبرراً ويطالب أنصار هذا الموقف بأن يخلق الإعلام رأي عام مضاد للإجرام . 
صورة الجر يمة كما تعكسها الدر اما التليفز يوفية: 
٠‏ أعطت وسائل الإعلام اهتماماً وحييزاً كبيراً لموضوع الجريمة باعتبارها من الظواهر 
الاجتماعية السلبية في المجتمع ولما لهذه الظاهرة من آثار سلبية خطيرة على أفراد المجتمع 
بفئاته وقطاعاته المختلفة. وقد تناولت وسائل الإعلام المرئية موضوع الحريمة باختلاف 
أنواعها ووسائل مكافحتها وطرق الوقاية منها في العديد من الأعمال الفنية وتنعكس صورة 
الجريمة في العديد من الأفلام السينمائية والتليفزيونية إما في قالب بوليسي أو اجتماعي . 

وعلى السرغم من أن الهسدف الرئيسي والأساسي في تناول موضوع الجريمة هو توعية 
وتبصير الجمهور بأنواع الجرائم المختلفة وآثارها السيئة؛ ووسائل مكافحتها بصورة مباشرة 
أو غير مباشرة, إلا أن الخطورة تكمن ني احتمالات إساءة تناول هذا الموضوع الخطير 
والمهم. وما يترتب على ذلك من آثار عكسية ضارة. فقد أجريت العديد من الدراسات 
الميدانية على ظاهرة امحراف الشباب والمراهقين. فتبين من النتائج أن معظم الأفلام 
التليفزيونية والسينمائية التي تدور موضوعاتها حول الجريمة بمختلف أشكالها تعتبر من أهم 
الأسباب الرئيسية لانحراف الشباب . 

ولا يرجع السبب ني ذلك إلى أنها تشجع هذه الفئات على ارتكاب بعض الجرائم 
والانمحرافات السلوكية فحسب. بل إلى ما قد ينتج عنها من اضطرابات أخلاقية وإلى أثرها 
غير المباشر في تكوين المشكلات النفسية التي قد ينتج عنها السلوك العدواني ال ثل في 
العنف أو التمرد وإلى ما تستثيره من بواعث ودوافع نفسية مؤدية للسلوك الإجرامي””” 
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لأعع عه مود معد 


الأثار السلبية لصورة الجريمة كما تعكسها الدراما التليفزيونية: 


يكثر ني العديد من الأفلام التليفزيونية والسينمائية التتي تتناول الجريمة أن البطل 
المجرم ‏ يظهر في صورة أسطورية حيث يتميز بذكاء خارق. وقوة هائلة. ويرتكب اللحريمة 
سواء كانت سرقة أو قتل أو خطف مع الانحرافات الأخلاقية ولديه القدرة على التخلص 
الوقت الذي يستغرقه الفيلم. فهذه الصورة السلبية غير الواقعية تؤتي ثمارها بصورة خطيرة 
على فئات عمريه مثل الأطفال والمراهقين والبالغين من الشباب ذوي الاستعدادات والميول 
الانمحرافية الذين لا يستطيعون التمييز بين الأعمال البطولية والأعمال الخارجة على القانون 
لعدم النضج الإدراكي. والقابلية الشديدة للتوحد مع البطل أو النموذج””'. فيحاولون 
الأحيان ظن يساعد في ذلك توافر العناصر الفنية السينمائية والتليفزيونية مثل الحركة 
والصوت والانفعالات المختلفة التى تيز هذه الأعمال . 

تتناول بعض الأعمال الدرامية أنواعاً معينة من الانحرافات السلوكية بصورة تفصيلية 
فقد تتعرض لجحريمة قتل وكيفية ننفيذها بأسلوب عنيف, بالإضافة إلى سلسة الأفلام المتعلقة 
بظاهرة المخدرات التى غالباً ما تؤدي إلى أثار عكسية فهى تعرض صورة البطل (المتعاطي أو 
المدمن) في شكل جذاب. فيظهر طول مدة عرض الفيلم أو المسلسل خفيف الظل مرحاًء 
الأمير الذي يؤدي إلى أثر عكسي ح فقد يتعلم المشاهد من الفئات الي لديها الاستعداد 
للا مراف من الدراما طريقة وكيفية التعاطي » ويؤكد ذلك مهصرووهء© ”"* الذي يحلل 
كيفية تأثر المراهق بهذه النوعية من الأفلام حتى على مستوي العلاقات الاجتماعية بين 
الأصدقاءء حيث تعرض الدراما التليفزيونية كيفية ارتكاب بعض الأصدقاء أشكالاً من 
الانمحرافات السلوكية ثم يقتلون بعضهم البعض وكأن هذا شيء طبيعي » فهذه الأعمال قد 
تؤدي إلى تشويه الكثير من العلاقات الإنسانية بين أفراد المجتمع سواء على مستوي الأسرة 
والبيئة الاجتماعية . 

تعرض الدراما التليفزيونية أنواعاً معينة من الجرائم بصورة ته تفصيلية تقدم للمشاهد 
معلومات دقيقة عن أسلوب ارتكاب الجريمةئمايزود المتلقى بخبرات تساعد من لديه 
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الاستعداد في تقليد ما يتلقاه من معلومات وأسلوب التنفيذ. وقد أظهرت نتائج دراسة 
ميدانية أجريت في فرنسا عن أثر المسلسلات التليفزيونية على انحراف الشباب أن حوالي 
65 من الشباب المنحرفين قد تلقوا معظم المعلومات التي تشرح أسلوب وكيفية ارتكاب 
الجريمة من واقع ما يشاهدونه من الأعمال الفنية المتعلقة بهذا الجانب!** , 
الآثار الإسجابية: 

توعية الجمهور وإرشاده بكيفية الوقاية ومكافحة بعض أنواع الجرائم مثل جرائم 
النصب والاحتيال أو جرائم تزييف العملة وغيرهاء ففي عرض الأساليب المختلفة التي 
يسبعها والمجرمون من الواقع الفعلي ما يمكن الكثير من المشاهدين من اتخاذ أساليب الحيطة 
والحذر لعدم الوقوع ضحايا لمثل هذه الجرائم والإسراع بإبلاغ الأجهزة المختصة إذا ما 
تعرضوا لحوادث مشابهة . 

تؤدى الدراما التليفزيونية دوراً إيجابياً في نغيير أو تعديل بعسض اتجاهات الجمهور 
السلبية نحو بعض الموضوعات الضارة بمصالح المجتمع وأمنه. مثل ظاهرة الثأر أو الاتجاه 
نحو المخدرات . ْ 

تؤدي الدراما التليفزيونية وظيفة مهمة على المستوي النفسي والاجتماعي حيث تعمل 
على تفريغ الشحنات الانفعالية والرغبات العدوانية المكبوتة لدي بعض الأفراد فحينما 
يستغرق الفرد في متابعة فيلم أو مسلسل تليفزيوني يتعلق بالجريمة بصورة مشوقة وفنية 
جذابة فتعمل على إرَاحة الملل والرتابة وتجديد النشاط واستعادة القدرة على العمل . 

وبخلص الباحث من ذلك بأن تناول صورة الجريمة في الدراما التليفزيونية قد تؤدي إلى 
نتائج عكسية بأن تكون من العوامل المشجعة أو المساعدة على الانحراف وانتشار الجريمة 
وزيادة معدلاتها إذا ما أسيىء استخدامها . وقد يكون لها جوانب إيجابية إذا ما وجهت 
الوجهة الصحيحة لخدمة الفرد والمجتمع . 
أشكال الدراما العلفز يو فية: 
تتخذ الدراما المقدمة في شاشة التليفزيون عدة أشكال على النحو التالي : 
أولا: التمثيلية التليفزيونية ثانياً: المسلسل التليفزيونى 
ثالثاً: السلسلة التليفزيونية رابعاً: الفيلم التليفزيوني 


رده 
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هي وحدة فنية كاملة» يتوفر فيها عناصر الدراما الأساسية وتدور حول فكرة منطقية 
واضحة”"*'. وتقدم بواسطة شخصيات شبيهه بشخصيات الحياة» يوفر لها الكاتب ما 
بجعلها مثيرة للاهتمام ويجري على ألسنتها حوار واضح فيه سمات الحقيقة'''' ولابد أن 
يفهمها المشاهد على النحو الذي قصده المؤلف . حيث الفكرة الغامضة تنتهى في أذهان 
المشاهدين إلى عدم وجود فكرة على الإطلاق”””". ويتراوح مدة عرض التمثيلية التليفزيونية 
في الغالب ما بين نصف الساعة وساعة ونصف وأهم ما يجب مراعاته في التمثيلية الاقتصاد 
في عدد الشخصيات التي تقوم بالأدوار حتى لا يتشتت ذهن المشاهد في تتبع الشخصيات 
وينشغل عن مشاهدة أحداث التمثيلية . 

ثانما: المسلسل التليفز يوني: 

هو تمثيلية طويلة تقدم على شكل حلقات مسلسلة يستغرق عرضها متكاملة من حمس 
أو سبع أو ثلاث عشرة حلقة أو أكثر ‏ تتراوح مدة الحلقة الواحدة ني الغالب بين عشر دقائق 
ونصف ساعة. وتنتهي كل حلقة بسؤال مجهول. وتؤدي كل منها للحلقة التالية في تسلسل 
ومنطقسية'"'' ٠‏ ويعتبر عنصر التشويق من أهم عناصر المسلسل بحيث يظل المشاهد مشدودا 
إلى الحلقة التالية» سواء كان هذا الجذب بالتعلق الحدثى أو بإثارة التساؤل والتخمين عما 
سيهدت بعد ذلك للطل أو الطلة» وكفى التسلل وله عل بطل أو افبية أن اقلة 
التخيضياك الزقتيية تساعد عن التركية» كما ساعد غلى ريط قات رتنه 
البعض”"'. والمسلسل التلفزيوني هو شكل رمزي عميق يعكس الوعي الاجتماعي من 
خلال النماذج الحسية. ونظراً لطبيعة سير المسلسلات البطيء نسبياًء فإنها وفقاً لفرضية 
التراكم تشكل الوعي قطرة قطرة. وقد يتوحد معها الجمهور سواء مع الشخصيات أو 
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الأحداث أو الدلالات القيمية أو مع كل هذه العناصر أو بعضهاء ومن هنا فالمسلسلات 
تعد قوة عظيمة ويمكن أن تكون أو تعزز نظم القيم ني المجتمع . كما يمكن أن تقدم للناس 
طرق التصرف في المواقف المختلفة. ويمكن أن تضفى الشرعية على السلوك وأن تستعيد 
السلوك المعتاد للمجتمه*". ْ 

ولا يختلف المسلسل في جوهرة عن التمئيلية كممل درامي له بناءء. وحبكته. وخطته 
الدرامية. وإن اختلف عن التمثيلية في معالجتها لموضوع القصة. فالتمثيلية تدور أحدائثها في 
تواصل واستمرارية ‏ تذاع في حلقة واحدة ‏ منذ البداية حتى لحظة حل العقدة. أما المسلسل 
فيستمد قالبة الفني على تتابع وتوالي الحلقات. بمعني أن الشخصيات والأحداث تتطور 
بشكل متوالي إلى أن تتصاعد وتنتهي الأحداث في النهاية بعد أن تتجمع الخيوط كاملة*"' . 

ثالثا: السلسلة التليفزيوفية: 

هي مجموعة حلقات تثيلية تعالج معاني متباينة تضمها فكرة واحدة أو موضوع واحد 
وكل حلقة فيها قائمة بذاتها بحيث يمكن للمشاهد متابعة بعضها دون الآخرء وليس هناك 
ضرورة لتتابع الحلقات بانتظامء وكل حلقة فيها تعالج تصة محكمة كاملة الأحداث وتعتبر 
تمثيلية قائمة بذاتها لها بناؤها الدرامي”''' وبهذا يستطيع المشاهد الاكتفاء بمشاهدة حلقة أو 
أكثر من حلقات السلسلة. دونا انتظار لمتابعة الحلقات التالية» لأن كل حلقة قائمة بذاتهاء 
ومن أمثلتها ني التلفزيون السلسلة المشهورة 'هو وهي ' . 

والعلاقة الوحيدة التي تكون بين الحلقات هي وجود شخصية رئيسية تقوم بالبطولة في 
كل الحلقات أو أن الموضوع الأساسي في كل الحلقات واحد أو على شكل ثيلية أي أن 


فك 


الحدث يتصاعد حتى يصل إلى الذروة الرئيسية مع نهايتها”” . 1 
راب اليل التفزيوني. 


ءاقلت السرم و كله ل ل ا مد 
ويقدم واقعة واحدة في فترة زمنية نتراوح بين نسعين إلى مائة وعشرين دقيقة "2 . ويتضمن 
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ل 
الفيلم التلفزيوني توجيهاً غير مباشر للمشاهدين كما يهتم بالقصص الدرامية. أو الروايات 
رضيعة المستوي. التي تتناول موضوعات تهم قطاعا كبيرا من الجمهور. ويشبه إلى حد كبير 
التمثيلية أو المسلسل فيما يتعلق باللقطات والمناظر الخارجية المحدودة!؟'' . 


ويمكن تصويره وعرضه سينمائيا قبل إذاعته تليفزيونيا مثل فيلم 'ناصر 05 " وغيرها. 
البناء الفنس لقدراما التلفزيولفية: 

لكل عمل درامي بناء أساسي يبني عليه المؤلف أفكاره ويحدد به الإطار الذي يشكل 
العمل ويعطيه معناه. يحدد كيفية إدارة الصراعات خلف الشخصيات التي تدير الصراع . 
بداية الحدث ونهايته؛ المكان الذي تجري فيه الأحداث وإيقاع تدفق الأحداث وهذه العناصر 
هي : 

(1) الموضوع والفكرة الأساسية. 


كثيرا ما يخلط البعض بين موضوع العمل الدرامي وبين فكرته. ويمكن القول في إيجاز 
شديد بأن ا موضوع هو ما يدور حوله العمل الدرامي, أما الفكرة فهي وجهة النظر أو 
الهدف المقصود أو الرابط الموحد بين أجزاء الموضوع أو بين أجزاء العمل الدرامي التي تحقق 
له وحدة الانطباع أي أنها سثل باخختصار قناعة الكاتب وما يؤمن به وما يريد أن يقوله 
لتنا 7 "“. وهذه الفكرة هي المادة الأساسية للعمل الدرامي» ولايمكن أن توجد رواية 
بدون مادة أساسية. ومن ن الضروري في كل الأحوال. وبخاصة في العمل الدرامي , وجود 
فكرة واضحة يمكن التعرف عليها بسهولة لإنشاء عمل درامي».أن كل عمل درامي لابد 
وأن يستتد إلى دكزة تماليع مو ضوعا معيناء ومن الاخراض لعي تزديها الذعرة متهان الول 
أن العمل به رأي أو قضية يمكن أن : تستغرق تفكير الجمهور. وبالتالي نجذب انتباهه وثير 
اهتمامه ليتابع العمل الدرامي'" في المادة الأساسية للرواية ولا يتصور وجود رواية بدون 
مادة أساسية: فكل عمل درامي لابد أن يستند إلى فكرة تعالج موضوعاً معيناً. وعندما يبدأ 
الكاتب في كتابة رواية لابد أن تكون لديه فكرة واضحة عما يريد أن يكتبه ويعرضه على 
الناس 000 


(34) محمد محمد مهني. علاقة الدراما التي يعرضها التليفزيون بالأمراض النفسجسمية ‏ دراسة تجريبية لعلاقة 
الدراما التي يعرضها التلفزيون بمرض ضغط الدم ني الريف المصرزي. رسالة ماجستير غبر منشورة ( القاهرة : 
كلية الإعلام » جامعة القاهرة. 6 )ص /الا. 
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وأفضل طريقة لتقديم وطرح الأفكار. هي تلك التي تتم من خلال النسيج الدرامي 
وليس من خلال رسائل» تقدم في صور مباشرة, فالأفكار يلزم أن تأتي ضمناء من خلال ما 
يلقى على لسان الشخصيات الدرامية من حوارء أو من خلال الأحداث التي يتبعها الكاتب 
الدرامي في روايتهء وليس بأية 3 

(7) البكسة: 

بضع أرسطو الحبكة في مقدمة العناصر التي تكون الدراماء لأن الحبكة هي التي تقدم 
الإطار الرئيسي للفعل. فالحبكة هي خط تطور القصة. وهي خطة الفعل التي يمكن عن 
طريقها للشخصيات والأفكار ‏ وغير ذلك من العناصر المكونة للدراما - أن تكشف عن 
نفسها”؟"' وكما يراها كتاب الدراما هي : 'بناء الأحداث التي تكون الحدث الدرامي 
الأناسئ للسرواية* آي ان انيع هن عرض المراع + والهدف الاساسن الذي يب أن 
يوضع في الاعتبار عند تصميم الحبكة هو بيان كيف أثرت حادثة في أخري» ولماذا يتصرف 
الأبطال على هذا النحو والهدف الأساسي في الحبكة هو إثارة عواطف الجمهور إلى أقصي 
و : 





وتعتبر الصسبكة من أهم عناصر البناء الدرامي» فالحبكة القوية يتولد منها رواية قوية 
وضعفها يؤثر على البناء الكلي للرواية» وقد يقضي عليها كلية» فهي التي تربط الأحداث 
بعضها ببعض وتحافظ على اهتمام الجمهور''" . 

ومن الأعراف السائدة في الدراما أنها تتكون من بداية ووسط ونهاية» حيث نتدرج 
الأحداث. وتسير في خط منطقي إلى أن تصل إلى العقدة. وهي جوهر القصية أو الحكاية. 
والتي يبدأ بها التحول الدرامي في حياة البطل. وذلك يؤدي بنا إلى الحل والنهاية””" . 

() الحسوار: 

وهو الكلام الذي يدور بين شخصين أو أكثر على خشبه المسرح أو في شاشة السينما 


آنه لوازوععلالصن عغط) تلمعصم.! ) لتلعرم برستاكتت 0 نوعط عط عه[ بوستاف م , <نافيرن 84 .1 عرعينك:<1 (03) 
57 .”1 1991 , عدا , معن 3 عم سجيال4. 118001 اها 

عن ل ) لن لم 3 '' ايوص اللنن 4) اأمنف داقن نمع , تومتالمر ان تسن 2200 ممتعته ان" '' .دمساة! .ى لعسدك نز ر04) 
.71-3 .”121 [ 1995 ر, مسمفصنصك 11 .لطا عمسععمات ثلا تعاعولا 


(76) مني الصبان ١‏ مرجع سابق ٠‏ ص ص ”41-07 . 
.5 - 83 - *1”1 ( 1996 , لاملتك لصم ةق مملجرهر] ) ورمتمتى لعا «م؟ برصتااع سر - بوعواءط للدعء:) (76) 
(/ا/ا) ماجد مراد. مرجع سابق ١‏ ص ص .١٠١6-١١54‏ 
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والتلفزيون. ويمكن اعتبار الإشارات المتبادلة بين الممثلين وما يدور بين الإنسان ونفسه من 
تأمل وتفكير حواراً من باب التجاوزلة" . 

ويعسد الحوار العنصر الواضح في النص. وحاا تقرا نصاً فإنك ستقرأ اسم الشخصية 
وحوارهاء ويبدو الحوار إطار من كلمات تشكل برمتها النص'""'. ويجب أن يعكس الحوار 
أبعساد شخصية المتحدث. وأن يساهم في شرح المواقف. ويوضح الأفكار الأساسية'' *' فهو 
الأداة الرئييسية الستي يسبرهن بها الكاتب على مقدمته المنطقية ويكشف بها عن شخصياته 
ويمضي بها ني الصراع من بدايته وحتى نهايته!'” . 

وبمقدورالحوار الجيد أن يتغلب على جوانب النقص الأخرى التي قد تكون في البناء 
الدرامي للتمثيلسية» وإليه يعود الفضل في نجاح الكثير من الأعمال الأدبية وخلودها على 
مدي سنوات عديدة» فا حوار هو الذي يخلق الموائف ويطور الشخصيات. ونيحدد مسار 
الأحداث ويرتفع بها إلى ذروة العقدة ويهبط معها حتى النهاية'”” . 

ومن أهم وظائف الحوار أن يكشف عن الأحداث المقبلة ففي دراما الجريمة يجب أن 
يشتمل الحوار على الباعث على الجريمة وني كثير من الأحيان على معلومات تحضيرية فيما 
له صلة بالجريمة الفعلية. فالحوار ينمو من الشخصية ويحمل الفعل. أي يقوم بشرح 
الموضوع'”” . 

أما قضية اللغة بين العامية والفصحى. فإن الأعمال الدرامية العادية» أي التي تعالج 
مشاكل وقضايا اجتماعية؛ من الأفضل أن تكون بالعامية» وبعيدة عن الابتذال والإسفاف 
في الألفاظ. أما إذا كانت الأعمال الدرامية دينية أو تاريخية» فلابد أن تكون بالفصحى نظرا 
لحلال الدين وقداسته . 


ونظرا لمكانة التاريخ في وجدان الشعوب. ولكن يجب أن تكون الفصحى بعيدة عن 


1 
لقع عع مده ع عدا 


لانن [) ''نضننااك طذتكضة! لصه مسكتصعءع 16400 ,سدتاك 1 تمسدعل دمتواملن'1"'' ,عتطعنسكك معطمل (78) 
.18)0- 177 .مم ( 2000 رالوس الست لعواعده 


(9/4) منصور نعمان. فن كتابة الدراما للمسرح والإذاعة والتليفزيون ( إربد: دار الكندي لنشر والتوزيع؛ )١154‏ 
ص 3/4 
(40) ماجدة مراد. مرجع سابق. ص ٠١8‏ . 
. 30- 25 .جوم ( 2001 , مسندك1]1 - اأمسصن )انثا تسمملوطا بيستا عم امعنه أمطه1ا؟) سعبرلك مهدا نكا رلك) 
(41) نبيل راغب. دليل الناقد الأدبي (القاهرة : مكتبة غريب. )١44١‏ ص الا. 


(4) سامية أحمد على وعبد العزيز شرف. مرجع سابق . ص .1١5١‏ 
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1 
معالجة الجريمة ل الدراما التلغزيونية. '! || الفصل الأول '! 


أده ع عاك ماع ع جاع عاط عاعد اداع داعا د <! "أع م ع ع دع ددع ذا 
التكليف والتقعر والصور البلاغية المبالغ فيها. من أجل أن تكون سريعة الوصول والإدراك 
بالعيسة 3 840 


الأصل ني أي عمل درامي أنه يقوم على الصراع الذي يمثل بدوره أهم عناصر الحدث 
الدرامي ويتولد الصراع من معالجة شخصيات درامية لها قدر معين من قوة الإدارة ولااشك 
أن الشخصية تدخل الحدث وتخرج منه كما هي لا تسمى شخصية درامية» وهذا يوضح 
الفرق ببن الصراع الدرامي والصراع غير الدرامي. فالصراع الدرامي يؤدي إلى تغيير في 
شخصيات الحدث» أما الصراع غير الدرامي فلا يشمل أي تغيير في الشخصيات » ومن ثم 
ينضح أن أساس العمل الفني يكمن في أن يعمل المؤلف أو الكاتب على توصيل أبطال 
قصته الدرامية إلى مرحلة التأزم التي تثير وجدان الجمهور نحو القصة. فالصراع إذا لم يصل 
إلى مستوي الأزمة يعتبر غير درامي. كما أن نتيجته هي التي تظهر نتيجة الحدث بينما درجة 
القوة في العمل الدرامي هي التي تلزم لحفظ الصراع عند مستوي معين”**2 فالعمل الدرامي 
بصفة عامة يصور صراعا عاما أو خطأ للصراع بين قوتين تحاول كل منها هزيمة الأخرى 
والقضاء علبها0" , 

والصراع بين البطل والوغد لا يكون بشكل مواجهة فردية مستمرة. بل إن الأمر يحتاج 
إلى شخصيات معاونة لكلا الفريقين. ولا شك أن الشخصيات المعاونة أو الثانوية تلقى 
سراد ملي اللقرر اا يق كما أنها تعقد من الصراع أحياناً بطريقة تزيد من التشويق 
واللهفة. ولا شك أن عنصر التشويق في معرفة نتيجة الصراع والمطابقة قة بين المناهد والبطل 
هو الركيزة التي يقوم عليها فن الدراما التلفزيونية. وبقدر ما تظل الحقائق غائبة على 
الجمهور. والحل غامضا غير جلي. ويبقي جمهور المشاهدين متعلقاء يحبس أنفاسه. ويتابع 
الأحداث بشوق شديد. ويرتفع الكاتسب بالأحداث إلى العقدة في مهارة فائقة ومنطقية 
لسياق الأحداث». فيكون البناء الدرامى قائما على أسس متينة من العلاقات المتشابكة . 
ونتنحصر مهمة الكاتسب أخيراً في إيجاد حل للعقدة» وغالبا ما يكون الحل قزيبا من ذروة 
الأزمة4 , 


م كلاة) ** لمتوتوء كن) تله لعل ه10 برستاكضهس عمل ا كغلصن عط '' عع عمسها لسن ر84) 
1١١ 3‏ 1991 , ذذءرام كفيات'1' أن للالوسن لمن 


(86) عدلي سيد رضاء البناء الدرامي في الراديو والتلفزيون. مرجم يسايق 1 ص 5656. 
(47) سسيد فليدء لغة السيناريو من الفكرة إلى الشاشة ترجمة : أحمد الجمل. سلسلة الفن السابع ( دمشق : المؤسسة 
العامة للسينما. 1١95١‏ ) ص .١54‏ 
.224 1 ).ره ى عناجرمعاي مك1 (87) 
(665), 
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(8) الوضدة: 


تعتبر الوحدة أحد المفاهيم الأساسية لكتابة الدراما بغض النظر عن نوعها أو أسلوب 
إنتاجها. والمقصود بها تحقيق وحدةالحدث أو وحدة الانطباع العام وهى تتلخص قُْ 
الغرض المحدد من كتابة الدرام)!8" , 

(1) الشفمسات: 


تعتبر الشخصية من أهم عناصر الأعمال الذرامية إن لم نكن على الإطلاق. فالعمل 
الدراممي لابد له من شخصيات تعبير عن نفسها من خلال حوار معبن. وتتورط في 
أحداث مختلفة. وتمر بصراعات تحكمها حبكة لها شكل وهدف معين""" . 

ويتم الكشف عن الشخصية من خلال أقوالها وتصرفاتها وليس من خلال الوصف 
والشرح» ويمكن التعرف على أغوار الشخصية ‏ ليس فقط الأغوار الجسمانية الحسية ولكن 
الأبعاد السيكولوجية والبيئية أيضا ‏ عند إبراز الأزمات والصراعات. ويجب أن تكون 
تصرفات الشخصية وأقوالها مطابقة لسماتها المسمية. والنفسية والبيئية. كذلك لابد أن 
تعكس الشخصية الأوضاع الحقيقة وظروف ا حياة في المجتمع'”" . 

وتعسد الشخصية ني عرف الدراما الحديثة المحرك الأول للحدث. فهي التي تقرر طبيعة 
السبكة والحسوار. والاختلاف في نوعية الشخصيات هو الذي يحدد طبيعة الأداء الذي تتسم 


للف 
ه20 


والحقسيقة أن الشخصية كائن حي له سماته المتعددة وخصائصه الواضحة وبقدر ما 
يستطيع المؤلف أن يتعرف على شخصيته بوضوح وبحللها بدقة؛ ويدرك دقائق طباعها 
وخفايا نمسها بقدر ما يكون بارعا في تصوير شخصياته التي تنبض با حيوية. ويروي لنا 
تاريخ الفن أن كتابا بأعينهم. ومنهم هنريك ابس - كانوا يتخذون من شخصياتهم ‏ من 


(88) عماد نداف. محمد نداف : الدراما التلفزيونية : التجربة السورية نموذجاً (دمشق : دار الطليعة الحيدة. )1١9914‏ 


ص 3307 . 
اللعه كلد تمتصعهاتلدن) ) ل 4 , وللنع أنه لمتكتهن لن) عه1! بويسناضط , لعنللئ1!ا .]ا أاععرادى؟1[ ر9م) 
.05 .م 1991 , /زمفمصق برصتطعتاطاسجر 


(40) سامية أحمد على وعبد العزيز شرف. مرجع سابق. ص ١95‏ . 
(41) عصام نصر محمود. المسلسلات العربية والأجنبية التي يعرضها التلفزيون المصري : دراسة تحليلية مقارنة 
للشكل والمضمون. رسالة دكتوراه غير منشورة ( القاهرة: كلية الإعلام . جاممة القاهرة. )ص لا6. 
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فرط حيويتها ونبضها بالحياة ‏ أصدقاء لهم يعايشونهم ويناجونهم ويتحدثون إليهم 


ويصادقونهم بطريقة نبدو للآخرين مسرفة ني الحساسية'''" . 


(1) المؤئرات الصونية: 

للمؤثرات الصونية قيمة إيحائية للتعبير عن المكان والزمان. ولتوفير الخلفية اللازمة 
للعمل الدرامي. وخلق الجو النفسي. وكذلك للدلالة على دخول الشخصيات 
وخروجها. فضلاً عن توفير النقلات الانسيابية بين مشاهد العمل الدرامي . 

ش فدقات الساعة تدل على مرور الوقت. وأمواج البحر وأصوات الغطس والطفو تدل 
على البحر. وصياح الديك يدل على ابنلاج الصبح . وغناء البلابل يدل على حديقة غناء . 
وأصوات الآلات تدل على المصانع والورش . وك 

ومع الأهمية الرئيسية للمؤثرات الصوتية في إنتاج الأعمال الدرامية إلا أن هذا لا يعني 
المبالغة في استخدمهاء بل يجب استخدامها فقط عندما تستلزم ذلك جودة العمل وزيادة 
فعاليته وحسن إخراجه. باغتبارها عاملاً مساعدا مع الحوار في تحديد الزمان والمكان 
وتصوير الأحداث بل والأبعاد النفسية للأشخاص في بعض الأحيان» ويكون استخدام 
المؤثرات الصوتية فعالا إذا كانت لا تطغى على الحوار دون داع» وإذا كانت المعنى المطلوب 
توصيله من خلال العمل الدرامي”؟" . 

4- ألو ساسس: 

لا شك أن الغرض الأساسي من مصاحبة الموسيقي لمعظم مشاهد أي عمل درامي هو 
ترججمة مختلف الأحاسيس التي يشعر بها الممثلون عند أداء أدوارهم إلى تعبير موسيقي يعمل 
على تأكيدها وعلى تعميق الخط الدرامى الذى تدور على محوره الرواية» وقد يسبق التعبير 
الوسقي الدت تمهاد متقاغر الا هن وقد واني عه إن بعنده ذلك :سجس حسمن 


٠. 00‏ 5 5 5 5 )46 
وتقدير مؤلف الموسيقي وحسب ما يري أنه أبلغ وأقوي 1 


وظهور الموسيقى وتلاشيها في انسيابية مقنعة تتداخل مع ا حوار يتم بأسلوب تتكامل فيه 


20 در أك .ديه ,وللله .ن مصنجيل] (92) 
(9)بركات عبد العزيز. مرجع سابق. ص 8؟؟ . 
(414)بركات عبد العزيز. مرجع سابق . ص .353١‏ 
(946) عزيز الشوان. الموسيقي للجميع ( القاهرة : الهيئة المصرية العامة للكتاب. )١9459‏ صه١".‏ 
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عناصر الحوار والموسيقى كالألوان المتآلفة . والمهم أن الحوار هو الذي يبرز دائماً دون أن 
تطغى عليه الموسيقى طغيانا يفسد تسلسل الأحداث”"" . 

كما أن الموسيقي التصويرية تستخدم للتعبير عن الصراع والأحداث والجو العام للعمل 
الدرامى. ففى هذه الموسيقى يكون المؤلف قد عمد إلى وصف مشهد أو قصة أو إحساس 
خاص أو عاطفة جياشة أو ملاحقة بعض الأحداث . . . الخ. فالموسيقى التصويرية ما هي 
إلا وسيلة تعبير مؤثرة'”" . 
ويشبه استخدامها الدرامي وضع علامات الترقيم كالوقفات والفصلات عند مقاطع 
كوميدياء بالإضافة إلى أنها تساعد على ربط الأحداث وتسلسلها في العمل الدرامى . 


(45) مني الصبان . مرجع سابق . ص ص مل آأذهلأا. 
(40) عبده دياب . التأليف الدرامي . ط١‏ ( القاهرة: دار الأمين. ١١١؟)‏ صا"؟. 
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الفرس النقاثى مدل 
مسر لسوسيولو جيا الجريمة 


- لجشبسدطد. 
- جذور نظريسة الفسرس. 


- تعريف كملية الغسرس. 

- الفروض الأساسية لنظرية الغرس , 
- مناصر نظر يس الفسسسراسي. 

- براضل تغليل الفسسرس. 

- المفاهيم الأساسبة في نظرية الفرس. 
- يسنو بات الفسسرس. 

-. انفييم نظرية الفسرس. 














لا 


وس سر سو سس سوس توصت حا ا 

هناك ثلاثة نماذج رئيسسية ني مجال دراسة الأثر فيما يتصل بوسائل الإعلام ومدى 
التعرض لهاء. وتشكل هذه النماذج فيما بينها حلقة متصلة تبدأ بدموذج الآثار القوية 
كاععلكء [200 اناس سوط والذي يقوم على فكرة أن ”المضمون يعني الأثر” 600001 
أعء لله كلدديو؛ والنموذج الآخرهو موذج الآثار المحدودة [ء500 “ملك لأ )لصانا . 
الذي تعد أهم مقو لاته أن ”هدف الجمهور ودافعه مساو للأثر”اءع7اء ولهناوء «متأمع ادل 
وبين هذين الطرفين يقسع نموذج الآثار المعتدلة 0مد ماءهء7ء 6غهمء2100ل0كء وأ 
منطلقات هذا النموذج أن الاتصال أداة قوية ولكنها غير كافية بمفردها لإحداث الأثر 20: 

وتقع نظرية الغرس الثقاني (001417 7207112 جه) ضمن النموذج المعتدل الذي 
يتميز بالتوازن بحيث لا يفرط في تصور قوة وسائل الإعلام. ولا يهون من قوة هذه 
التكنولوجيا المتطورة بشكل مستمر ولا من آثارها الاجتماعية» كما أنه ينطلق من فرضية 
التراكم ليقيس الآثار طويلة المدى( أعع2]ء «مء؛ - عهه1 ) لوسائل الإعلام خارج حدود 
المعمل والظروف الصناعية ”" . 
جذور نظرية الغرس: 

ترجع الأصول النظرية ”للغرس الثقافي” إلى مشروع المؤشرات الثقافية 2نؤ1نا10 
طءمعدعءم اأعءزمهم 5مغه 01م الذي قام به فريق من باحثي مدرسة أنثير إج للاتصال 
عتستاتصحدمء كه اممطعد معىءطسعصصكشدده1) التابعة لجامعة ينسلفانيا بالولايات المتحدة 
الأمريكية ٠‏ وذلك بقيادة فريق عمل قاده جورج جيريئر 560ء0طمع2) أوع2ه على مدى أكثر 
من ربع قرن . 

ولقد أصبحت الحاجة ضرورية لهذا المشروع بعد فترات الإضرابات التي شهدها 
المجتمع الأمريكي بسبب مظاهر العنف والجريمة والاغتيالات ما نتتج عنه تشكيل لحنة قومية 
أمريكية لبحث أسباب العنف في المجتمع وعلاقة التليفزيون بذلك . ولقد قام الباحثون 
باعاك غدننة منذ اواخر النشينات ركرت معظفها على تأثير مموق برا مج التليفزيون 
التي تقدم وقت الذروة وني عطلة ادي لاه الجمهور للواقع 00 
وكان العنف هو الموضوع الأسانت محل البحث 


, 978ل ممأعدرع , لراععاء مس0 بمستتممعسول ,'اتوسعص لال كن المعمم أعفككه ممأاست 1 أأسعير عه موحد سملل 0 ا 11 
0 04 ).د 

(1982 , عع لاعتاظطيام عضبامط عبومتاعم1]: عور سن [) لم1 ط) ينمتا لص اسصروت” ل لعسامساااة ,1 ولع )2 
لاا 

(*) مسن عماد مكاوي » ' نحليل الإنماء”. بحوث الاتصال. جامعة القاهرة» كلية الإعلام »ع ١ ٠‏ ديسمير14957. صض صض١١-‏ 
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ال ا 

ولم يقعصر مشروع المؤشرات الثقافية على طبيعة ووظائف العنف الذي يعكسه 
التليفزيون بل امتد ليشمل العديد من الموضوعات والقضايا الأخرى التى يعرضها 
التليفزيون مثل الأسرة والأدوار النمطية للرجال والنساء وصور كبار السن والاغجاهات نحو 
الأطباء والمشكلات العرقية وغبرهاء وذلك بهدف الدلالة على قوة تأثير التليفزيون على 
إدراك الواقع الاجتماعي بطرق معينة وبدرجات مختلفة ': 

واستخدمت المؤشرات الثقافية ثلاث إستراتيجيات بحثية : الأولى أطلق عليها ”تحليل 
العملية المؤوسسية” 28215515 د5دع06م أهاصء0:نام)دم1: وهي تختير الخطوط العامة والقيود 
الستي تؤثر على كيفية اختيار وإنتاج وتوزيع الرسائل الإعلامية . والثانية تسمى “تحليل نظام 
الرسائل” 28215515 موز عع دويء11 ٠‏ وهي عبارة عن تحديد الأفكار والقيم وأغاط 
النسلوك وعد ورصد الصور المطروحة في مضمون وسائل الإعلام. وهي الصور الأكثر 
تكرارا وانتشاراء مثل تصوير العنف . والثالثة تسمى ”تحليل الغرس الثقاني” 2)158 :غ01 
2/515 وهو يوضح مدى مساهمة المشاهدة التليفزيونية في تكوين مفاهيم المشاهدين عن 
العالم الحقيقي. أي غرس تورات وقيم لدى المشاهدين» والغرس هو المكون الثالث لهذا 
المشروع 67 
تعريفك عملية الغريس : 

يمكن تعريف عملية الغرس على أنها زرع مكونات معرفية ونفسية تقوم بها مصادر 
المعلومات والخيرة لدى من يتعرض لها. وقد أصبح مصطلح الغرس منذ منتصف 
السبعينات عنوانا لهذه النظرية التى حاولت تفسير الآثار الاجتماعية والمعرفية لوسائل 
الإعلام وخاصة التليفزيون باعتبار الغرس حالة خاصة من عملية أوسع هي التنشئة 
الاجتماعية”'. فالتنشئة الاجتماعية في ظل مجتمع وسائل الإعلام الذي نعيشه. أصبحت 
تعتمد بشكل متزايد على التليفزيون في عملية التعلم الاجتماعي القائم على اكتساب معايير 
وسلوك واتجاهمات وأدوار اجتماعية إلى آخر تلك المكونات التي نفضي في النهاية إلى بلورة 
الشخصية. وأصبح التليفزيون بحكم هذا الموقع يمثل بيئة مش لح 0 
للمجتمع ويتوده في نفس الوقت 5 

وبناء عليه يمكسن وصف عملية الغرس بأنها ظاهرة معرفية تتعلق بدور التليفزيون في 


011 مهن 111 لالقتكتفن أن لنتضعننن ل ,'*[ [.مه علاأكمعع معدن اما تمعأعمعصر4 أن 1ع ا طل””, لف اء .نكر معوطعنة) (4) 
22 1 ل , 1/1.40 

بإنتلتاءتاطانام طاءهعدلهيه : ستصعمكللست) .ىن “4 ,"تطععمعسع بلعم 00 لبتاام 0 مط ]بالا 5 
7ل ا 4[ بر موف 


.3.م ( 1990 ) , خلافقط جلداعه بماعولا فلة)"', للف عمع صملا لمسصصصصمت)" ,عن ممنتلطظط (6) 


: ستصعه لاله ))''دلفع نومع مابعلاء بللعدتر رجا جسملاععع ال عن , عأءبواسيه ا الرأااء أءمسصواظ ع .1/1 سسبوءه81 (7) 
5 (990 ا,عصط, صسمتات لاطيام عبروظك 


)7ع 
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1 
لس جج حت سن بج حت عبن جب حت ب جل ب جل عق حر 


إكساب الفرد قيما واتجاهات معينة. وهي تعلم عر ضي غير مقصود عمتصمرهء!ط اهامءلعدا 
يكتسب المشاهدون من خلالها ”بدون وعي” الأفكار والحقائق والقيم المتضمنة في عالم 
التليفزيون. على مدى زمني طويل نسبيا لتشكل هذه الحقائق بصفة تدريجية أساسا للصور 
الذهنية والقيم التي يكتسبها المشاهد عن العالم احقيقي (لاسوى امعط ) 00 

وهذاماأكده جير بئر وجروس 1055© عق عدا )© ''' من أن عملية الغرس الثقاني 
هي عبارة عن تعلم عرضي وغير متعمد. يكتسب مشاهدو التليفزيون عن غير وعي - 
الحقائق التي تقدمها الدراما التليفزيونية . وهذه الحقائق ‏ كما أكد جيربنر وزملاؤه - تصبح 
أساساً للقيم والصور الذهنية عن العالم الحقيقي . 

وختاما ينبغي الإشارة إلى أن مصطلح الغرس لا يشير إلى الآثار كاء»8516 حيث أن 
الغرس لا يشير إلى عملية من جانب واحدء كما لا يجب أن يتداخل مفهوم الغرس مع 
التدعسيم ألء قلاع 07 ترك 1 حيث أن الغرس يغير بعض المعتقدات عند الأفراد الكثيفي 
المشاهدة ويحافظ على هذه المعتقدات عند قليلي المشاهدة ويحدث ذلك من خلال التعرض 
التراكمي لعالم التليفزيون . 
الفروضي الاساسية لنظرية الغرس الثقافي 

تنطلق نظرية الغعرس م م تدور حول العلاقة بين من 
يشاهدون برامج التليفزيون لفترات طويلة ‏ أو ما يسمى بكثيفي المشاهدة ‏ وتكوين 
المفاهيم والتصورات والممتقدات لدى المشاهدين. وتركز اهتمامها حول الآثار بعيدة 
الملدى؛ ومن أهم هذه الفروض : 

الأرفاقولن ا 

أن هناك ارتباطا قويا بين حجم المشاهدة وتصورات المشاهدين حول الواقع الاجتماعي 
بحيث تكون الصورة المدركة للواقع لدى كثيفي المشاهدة أكثر ارتباطاً بعالم التليفزيون من 
عالم الواقع (00. 

الفرض الثانس : 

أن التليفزيون ينفرد بالاستخدام غير الانتقائي من قبل الجمهور. فالناس يمتصون 
المعاني ا مسضمنة في عالم التليفزيون بشكل غير واع عبر التعرض التراكمي الثابت والمتكرر 
لهذا العالم الذي يقدمه التليفزيون ''') 


.م (1989, سمتاوءتألطناد عع ممصم [).''لإسمعط) ممتامع لم ستصدودى حعسلة”, مس84 حتدنتذ! ر8) 
01.260؟ رلامتافت أستاسدرمء أن أسمعسهل"”.علكمعم عممعلولب عط) : ممتمتوعك1 تطاأع بوملدقء1" ارحعهء:) عل ر)رععصمطك:) ر2) 


.174.م ,1976 ,2.ولر 
( 1982 ,رصهدمر برمن1 مزعلا رو يج) لح 8 4" ”,وروأ من أن تتنتصنء تشهمر أن وتسور ليا ب ان 1 100) 


7م ( 1982 , معكطاعم عاعرهو'5ا معلل) ,**هللكدم عدا لسع واأعلعمة , عالت )”.وصعر)() عق طعاابععمنة)» 10 إللق 
الى 





وس ست عبن سق حت سو عق سسسب مر سيا لع ع دع عع عع ذا 

الغر ض الغالست : 

أن اللالسسزيوة يقادم عالا مانلا من الرسائل اموجذة والسورالتكررة إلى الل الدي 
يعنتقد معه المشاهدون أن الواقمع الاجتماعي يسير على الطريقة نفسها التي يصور بها في 
التليفد يون (217: 

الفرض الرابع : 

أن أفراد المجتمعات المعاصرة. يعستمدون بشكل أساسي على مصادر غير شخصية 
للخيرة نمثلة أساساً في وسائل الإعلام التي تنتج ثقافة جماهيرية تكون وعياً مشتركاً 
لاسن (19). 
مناصر نظرية الغرس الثقافي : 

يتكون نموذج الغرس من أربع عناصر حددها هاوكنز وبنجري ١987‏ من خلال 
الدراسة التحليلية التي قاما بها لمضمون برامج التليفزيون في منطقة 6:0 © +76 وتوصلا 
من خلالها إلى وجود علاقة قوية بين برامج الجريمة. المغامرات وغيرهاء وبناء الواقع 
الاجتماعي. وقدما نموذجاً يوضح العلاقة بين المشاهدة التليفزيونية وبناء الواقع الاجتماعي 
ونتضح من خلالها عناصر الغرس . 

مناصر نظرية الغرس 

مشاهدة التليفزيون ‏ اكتساب المعلومات ‏ بناء الواقع الاجتماعي ‏ السلوك . 

حيث تبدأ عملية بناء الواقع الاجتماعي من خلال مشاهدة التليفزيون والخطوة التالية 
هي التعلم وتسبقها عوامل تؤدي إلى حدوثه مثل الانتباه والتذكر ومن خلال التعلم يتم 
اكتساب المعلومات المختلفة » ثسم تأني عملية البناء للواقع الاجتماعي . ولإدراك الو اق 
الاجتماعي أهمية خاصة في التأثير على السلوك حيث يستخدم كمرشد للسلوك. ووفقاً 
لهاوكنز وبنجري فإن عملية الغرس تنطوي على ثلاث عمليات 1" : 

اولا: التعلم : ع ستصموعر1: 

هو اكتساب المعلومات (بالمصادفة) من خلال التعرض للتليفزيون . أي أن التعلم هو 
العلاقة بين مشاهدة التليفزيون وما يتم إدراكه من أفكار وحمّائق وقيم واتجاهات بالنسبة 
للواقع الاجتماعي المحيط . 


4ن ,لالععاعهسن ممتسامره عتأطيسم عط1 .يرساجعا؟ ممتعتعك)1 أن معاساععمن» 0 0 1 1 يا 

اعصرى 18.ماح 

لإضهاط نسل 10.151 ,''طععسعوعم ملاس عتلاتت صل بإأأمعف لل امعسااين أله 0 ل 6 1 عه ليده للدت دمخ1 (13) 
.دزف مسجرطه864 عمل 241 بق لمم كح 

,'*بمتاعف مفصضقغط ]د لفوء نس ل"در]”'براللممع أماعمم أعنصاصف م1 اي لإلرأونا**,.ظكرعع مم11 عق ,.الروعمتاعده1!1 (14) 
لانيل نا 00 4.سلل, كرام 


)79و 





2 اق حي ع ل سوس سس سر سرس سوسوسرا! 2 2 6 5 5 5 5 5 0 


ثانياً: اليطاء : دونك تساعصهن©: 

هو استخدام المعلومات لتكوين أحكام عن الواقع. أي أن البناء هو العلاقة بين إدراك 
ما يقدم في التليفزيون وإدراك الواقع. حيث يتجه الأفراد إلى بناء صورة للعالم الحقيقي 
مستخدمين المعلومات المكتسبة من التليفزيون. 

ثالثاً: التعميم : جد2010 له رع ص ©: 

هو العلاقة بين قياس درجة تعلم المشاهد لصفات وخصائص معينة يعرضها المضمون 
التليفزيوني وبين قياس معتقدات المشاهدين عن الواقع المحيط حول نفس الموضوع . 


| مراهل تخليل الغرس 

إجراء دراسة في تحليل الغرس يقوم الباحثون بالخطوات التالي : 

أولا : يبدأ تحليل الغرس بتحليل المحتوى التليفزيوني المراد دراسته لتحديد الأفكار 
والقيم والدروس والشخصيات والأتماط والقوالب الثابتة والمنكررة في المحتوى التليفزيوني 
وسياق المعالحة التليفزيونية لموضوع الدراسة'*"©: 

وهناك اختلاف واضح بين الواقع الحقيقي وبين الصورة التي يعكسها التليفزيون لهذا 
الواقع. حيث أن المعالجة التليفزيونية غالباً ما تفتقر إلى عرض الواقع بصورة محايدة» وإن 
كانت تتفق مع الواقع في عرض القيم العامة والمفاهيم . 

ثانياً : صياغة أسئلة بسناء على نتائج تحليل المضمون التليفزيوني لمعرفة كيفية إدراك 
الجمهور للواقع الاجتماعي محل الدراسة» وهذا يتطلب إعداد مجموعة مقاييس تشتمل على 
مقياس للتعرض وآخر لتقديرات ومعتقدات المبحوثين حول ' الجريمة” الواقع محل الدراسة 
مثشلاً. والث للمستغيرات الوسيطة كالخيرة وتمثل المعلومات؛ ورابع للعوامل 
الذيموجرافية 9" , 

ثالثاً : إجراء مسح لجمهور المشاهدين : وني هذه الخطوة يتم استخدام نتائج تحليل 
المحتوى المستظم للتليفزيون لصياغة الأسئلة حول مفاهيم الناس عن الواقع الاجتماعي » 
بعض الأسئلة يستخدم شكل أسئلة تطرح بديلين للإجابة» ويطلب من المبحوث اختبار 
أحد هذين البديلين, والآخر يقيس ببساطة المعتقدات والآراء والاتجاهات أو السلوك» 
والبعض الآخر تكون إسقاطية . هذه الأسئلة التى توجه للمبحوثين لا تذكر التليفزيون في 
البداية» وكل سؤال من هذه الأسئلة يطرح بديلين للإجابة؛ أحدهما يمثل الشيء كما يتم 


بإمتطء ايام اانللا١ء‏ سيد :)581 : بإعروكلا جوعل؟) ,"'مولاشعتمباسيف كدمدم أن حتسصفصول عدلال؟' .عاعتستصره12 .عا بامعمول, ر15) 
(1920 ,لإمط رصيو 
.356.م مااع.صه (1994) ,ل لاصولا ع 11 عل الوا 167 
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خرن ميدي وار جا قيقي '""'. فإذا ثبت أن كل أو معظم 
إجابات المبحوثين كانت إجابات تليفزيونية فمعنى ذلك أنهم أصبحوا يدركون الواقع محل 


(م1) 


الدراسة في الاتجاه الذي يتسق مع ما يعرضه التليفزيون 
المغاهيم الاساسية في نظرية الغرس 
)١(‏ الأتهاة السافف: دسردء 12155 
ويعني قدرة الرسائل التليفزيونية من خلال التعرض المكثف لها وبما تشتمل عليه من 
قيم مشتركة ومتشابهة على إذابة الفروق الناشئة عن العوامل الديموجرافية بين أفراد المجتمع 
وخلق نظرة عامة تنلاشى ني ظلها الاختلانات التقليدية بينهم ليحل محلها قدر أكبر من 
التوافق وتقليل المساحة بين صورة الواقع التليفزيوني من ناحية والواقع الحقيقي من ناحية 
00 
أخرى"' 
ويعبر جبريتر عن ذلك من خلال ما أسماه ب 31505 : 
أ التلاشي ودنس!8 : أي تلاشي الاختلافات التقليدية بين الأفراد وذوبانها . 
بن الانسجام أو الاندماج 51 5 اندماج وانسجام صوره ة الواة قع لديهم مع 
صورة الواقع كما يعرضها التليفزيون 
اج الخضوع أو التحول عستقصء8 : أي تحول الاتجاه السائد بحيث يتماشى مع الوسيلة 
وممو موليها: كذ 
محمد مكترة لاقي انان على عقاقة حقيقة أن مشاهدي التليفزيون لفترات طويلة يصبح 
إدراكهم للمالم المقدم على شاشة التليفزيون متشابهاً لح شيع الات ل 
بالمشاهدين لفترات أقل أكثر اختلافا وأكثر تأثراً بالمؤثرات والمتغيرات والعوامل الاجتماعية 
والثقافية الأخرى». فمن خلال التعرض ض المستمر لنفس المواد التليفزيونية يصب لدى كثيفي 
المشاهدة نظرة مشتركة. فالمشاهدة التليفزيونية المستمرة تجعل الجمهور متجانسا'"". 
(؟) السسسرين ع2هدرودع1 : 
يرى جيربئر وزملاؤه أن تطابق ما يراه الأفراد في عالم التليفزيون مع الواقع المحيط بهم 
دزيداس نآدرات العرين البهع عيك يصع الأفراه وكانهم لداثير ضبوا جرع تردويعة 
عند ع اندو )0 '' وهو ما يسمى بالرنين. : 


عت حم ٍتصع ل ,لمهوع ذا : دل .ععتاءعمجععم «ملاواللابكى عط : ممتحتحعك) طتاى من بإملاطمع )© .لس اء .) ,معسطعك) (ر17) 
اططاءهء ععصعع مها ول .لظ عتسلهلا11 .طععقعهم اسه بممعط) صل عع سمفعله: كاأعنلقء مألعلة .كلنط ,رمسم م2 
0 ,19903 ربعم وال 

قلعن 1711 ,كط رقعصنة ل عق ماع تصتلمه 80 ,لط ,بلمععمل : صل *ممناه الست لصس ملسأ حعكن'14.,*"1 رمسوعن للع ,..1 ركسنء:) (18) 
.2352 0 11 معط لضن ماورلاتة ملصف1) ملمطاعده داءمفعوم بزس6امف 0 موعلا (605) 

انهه ,للهع ه840 .لز عن أألءاسمصيراك .لل : درط يكن لامع اطيراء عطا ده برماعطه0ه: عسبرملام؟! (1990) :) ,عمعصطعءن) (19) 


مم 
.نذا (20) 


7 : 2806 درج أن يغ (1984) وععلان لمعه عععطععي عبرعرمع:) (21) 
15ت .أأن.ترزه (19840) لأساء .:) .عمعوداءكة) (22) 
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نظريةالفرس الثقاقي - 


ملحو سر سرج مو جو ب جح صر حر و حو سج 





حيث يحدث الرنين عندما يتوافق مفهوم تليفزيوني معبن مع ظروف اجتماعية خاصة 
بالمشاهد. في هذه الحالة يتلقى المشاهدون ذوي الكثافات العالية جرعة مزدوجة من المفاهيم 
والإدراكات تساهم إلى حد كبير في إحداث الغرس الثقاني. 

وهذا ما أكدته العديد من الدراسات التي أجريت حول العنف التليفزيوني إلى تضخم 
تأثير المواد التليفزيونية التي تحتوي على عنف على هؤلاء الذين يعيشون في ظروف عنف 
غير عادية. وهو ما يؤدي إلى ترسيخ مفهومهم عن الحياة كمكان لممارسة العنف'"" . 
مستو يات الغرس «: 

أشار كل من هاوكنز وبنجري ( ء6معمذ! يه عصلطا8]2 ) إلى وجود اختلاف في أنواع 
القياسات المستخدمة في نظرية الغرس وقسما هذه المقاييس إلى نوعين هما : 

أوة: مقاييس المستوى الأول : دع" ناعدع حم دع 0-ره - غ115 

أو المقياس الديموجراني الذي يتطلب من المبحوثين إعطاء تقديرات كمية الحدوث بعض 
الظواهر مع مقارنتها بنسبة حدوثها في المواد التليفزيونية . فعلى سبيل المثال يطلب من 
المبحوثين إعطاء توقعات كمية عن نسبة حدوث أشياء أو ظواهر معينة في المجتمع مثل 
الجريمة أو العنف وغيرهاء بالإضافة إلى فرص وقوعهم ضحايا لأعمال عنف أو نسبة تورط 
الأفراد العاديين في أعمال تقع تحت طائلة القانون. 

ويتم بعد ذلك مقارنة هذه الإجابات بنتائج تحليل محتوى البرامج التليفزيونية ثم قياس 
الفروق سين كثيفسي المشاهدة وقليلي المشاهدة للتعرف على مدى حدوث الغسرس 
التليفزيوني . 

والمثال الذي يوضح ذلك يمكن أن يكون : ما هي نسبة الذكور الذين لديهم أعمال في 
محاربة الجريمة وتنفيذ القانون؟ /١‏ أو أكثر أو /٠١‏ أو أكثر . في التليفزيون حوالي ؟1١/‏ من 
الشخصيات الذكور يشغلون هذه الوظائف. لذلك /٠١‏ ستكون الإجابة التليفزيونية» وفي 
الواقع وطبقاً للإحصائيات /١‏ هي الإجابة الواقعية . 

ويتم مقارنة عينة من المشاهدين ذوي الكثافات المنخفضة من المشاهدة بهؤلاء ذوي 
الكثافات المرتفعة للمشاهدة. إذا أظهر ذوي الكثافات العالية ميل واضح لاختيار الإجابة 
التليفزيونية. سيكون هناك دليل واضح على أن تأثير الغرس الثقاني قد حدث . 


20م انمه (1982) ا ,لاعسعطت 1 عق .ثلخا رعثن "ل 12 (23) 
(51) رجع الباحث في ذلك إلى : 
حسن عبماد مكاوي. تحليل الإنماء : مفهومه ومنهحه وتطببقاته وقضاياء الحالية. مرجع سابق . ص ليك 
ححقتط تدمع؟ بزاأليعع أسلفمع ميستاعيعاعوف صل ووم ممعم أم1 0 دا ا رععع برص ”1 عت ,خط رممتاسصم!1! 
.50 25.صدر .اأع.دره (1940) بسجرعملا أعسطاعنقة يق اللاءءمتصيراة برعممسأةظ : صل أمعامف متلعدم 
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ثانيا: مقاييس المستوى القالي : كن ناكد در عن مره - لدرمعنه : 
أو قياس القيم والذي يهتم بتحديد المعتقدات التي يغرسها التليفزيون عن العالم 
قيقي مثل مقدار الثقة في الآخرين وهل يفلت المجرم من العقاب أم ينال عقاباً مناسباً؟ 
ومعرفة ما إذا كان السلوك الإجرامي مبرراً أم لا؟ ويتم ذلك من خلال تصميم بعض 

العبارات التي تقيس الانجاهات الاجتماعية نحو موضوع البحث ‏ الخوف من الجريمة مثلاً - 

ثم استخلاص القيم والدروس المتضمنة في المحتوى التليفزيوني.المرتبطة بالجريمة. ثم يتم 

بعد ذلك عقد مقارنة بين المشاهدين الكثيفي والقليلي المشاهدة والتعرض أو تتبع العلاقة 
الإرتباطية بين معدل ساعات المشاهدة وإدراك الواقع الاجتماعي لدى المبحوثين للتعرف 
على مدى الغرس لقان 

كما أن هناك أيضاً اختلافات محتملة بين المعتقدات ذات البعد الاجتماعى - [هاء5006 

11655 1696©1. مثل معتقدات عن كمية الجرائم ف المجتمع , والمعتقدات ذات المستوى 

الشخصى 5ىءأذاط ا16 - لودهوم»2 . مثل إدراك الفرد لاحتمال وقوعه ضحية لإحدى 

الجرائم. وأخيراً فإن هناك فرقا بين غرس اتجاهات متعددة نحو الموضوعات المختلفة . 

وغرس المظاهر السلوكية لهذه الاتجاهات. إذ قد يؤدي التعرض إلى غرس اتجاهات معينة 

دون أن يغرس لديهم مظاهر سلوكية معبرة عن هذه الاتجاهات . 

تفبيم نظرية الغرس النقافي : َ | 
رغم أن نظرية الغرس الثقاني تبدو أكثر إقناعاً ومعقولية ‏ فلقد حظيت بتأييد العديد من 

7 إلا أنها لاقت العديد من الانتقادات التي تراوحت بين التناول العلمي والجدل 

لقائم على البحث وبين الرفض الشديد للنظرية» ويمكن أن نذكر عرض موجز لأهم أوجه 

ل لهذه النظرية فيما يلي : 

١‏ يعتقد الباحثون في يحال الاستخدامات والإشاعات أن دوافع المشاهدة هامة جداً ولكن 
أغفلتها نظرية الغرس ولم تعطها الاهتمام الكاني فقد افترض جيربنر أن ذوي عادات 
المشاهدة الكثيفة يشاهدون التليفزيون بدون غرض هم أقل اختيار للبرامج التي 
يتابعونها. ولكنه لم يقم ببحث كاف للتفرقة سين الأشخاص الذين يشاهدون 
التليفزيون لغرض ما والذين يشاهدونه لمجرد تقضية الوقت. ومن ثم فإن الغرس يمكن 
أن يكون تابعاً لمنغير الدوافع وليس للتعرض”*"' 

وقد قامأنصار الفرس بالرد علي هذا النقد أنه تباينت النتائج وقدمت دليلاً 

على أن أثر الغرس يكون أقوى إذا كانت دوافع التعرض تعوديه؛ وقد قرر ( طاءمهن) 

(1994 عمط ,لأنلة! - سسمن) عق ب لماعملا ساح للم كع رلإ180) لاستلكين استتاتتونت أن عأمنز اع و ,ئلا مشا 
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لمهم 8 ) بعد دراسة دوافع مشاهدة المسلسلات وأئرها على عملية الغرس» أن 
الأفراد الذين يختارون المسلسلات بشكل تعودي كنشاط ترفيهي يكونون أكثر قابلية 
لأثروشائل التل ا 

كان عد بعر كس قف ريق نار قي لوقا ارقم والشدير ون 
بصفة عامة مثل المغالاة في ذكر عدد الساعات المخصصة للمشاهدة. أو عدد مرات 
تعرضهم للجرية أو العنف. فضلاً عن أن استخدام العبارات والجمل غير المنفية في 
المقاييس المستخدمة قد تؤدي إلى الحصول على إجابات متميزة. ولقد اكتشف ووبر 
»ءطها في عام (1910) أن الصياغات المختلفة لأسئلة استمارة الاستقصاء قد أدت 
إلى تفاوت الإجابات!"": 

وقد سعت الدراسات فيما بعد إلى محاولة الوصول إلى إجابات دقيقة حول كمية 
المشاهدة من خلال الأسئلة غير المباشرة. بحيث يحصل الباحث على الإجابة القريبة 
يسرى بض المعارضين أن نظرية الغرس تنظر إلى التأثير من حيث الكم ”عدد ساعات 
المشاهدة ”دون النظر إلى نوعية البرامج التي نتم عم مشاهدتها” الكيف 24 
وهذاماتوصلا إليه ا ععمعصاط © دمتئام 812 إلى أن التعرض 
لأساط برامجية معينة يكون أكثر دلالة في عملية الغرس من إجمالي المشاهدة : أي أن 
التعسرض لبرامج ومواد تعالج الموضوع محل الدراسة يفترض أنه أكثر ارتباطا بغرس 
القيم والاتجامات حول هذا الموضوع من إجمالي ساعات التعرض للتليفزيون بوجه 
عاه'3": 

5- تواضع الدليل البحثي الملاحظ للغرس؛. حيث يمكن أن يشاهد منخفضة المشاهدة 
التليضزيون أكثشر من سبع ساعات أسبوعياًء ومع ثبات الرسائل والصور المعروضة 
والتعرض التراكمي» فإن كل فرد تقريبأ يمكن أن يتأثر بغض النظر عن الكمية التي 
يشاهدها. بالإضافة إلى أن الحياة في البيئة الثقافية نفسها مع كثيفي المشاهدة قد تساعد 
منخفضي المشاهدة. حيث يمكن أن يحصلوا على المعلومات عن طريقهم”” " . 

حيث انتقد هيرش 111:58 جيربنر وزملاءه لتقسيم الجدمهور إلى كثيفي المشاهدة 


5ه لفننع سف ل عق ممصم مناه ليت عدا 0ك خنوه 1ه أ أت بوسأعافل مععرره ورسوك .كح نل تسن لم يل ,للا ,لان مهن (206) 
.رم ,985( ععاسنة ردماطة ,29. آم و عاك وأممعاععاأن ده لإلت اع فلن ل معد 
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أنه انوسسنندهل, ,اأعفلكك صمتامدلاادت عط! ,سممتماعجعلء) مستلمعادسة4 هن عتسسسصيومت:! ,5 20 5 دم رخدت لماه 11 (285) 
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#أع د ده عه دع ج وا 
وقليلي المشاهدة لعدم القدرة على السيطرة على مصادر المعلومات الخارجية واتهمهم 
بعدم الدقة في تحليل البيانات التي حص لوا عليه" 

ه يرى البعض الآخر أن هناك متغيرات أخري تؤثر في عملية التأثير على المشاهد من خلال 
الغرس والتى من أهمها العوامل الديموجرافية والاجتماعية, لذا لابد من عمل ضبط 
إحصاني لكل هذه المتغيرات في آن واحد”"“. وهذا ما أكدته معظم الدراسات حيث 
وجد أن التحكم في المتغيرات الديموجرافية» مثل السن. النوع. العنصر وقراءة 
الصحف . تقلل من معاملات الارتباط إلى أن تصل إلى المدى من؛ , "7٠0, ١7ىلإ ٠‏ 

كما انتهى ووبر 78068 فى دراسته إلى أن مشاهدة التليفزيون لا تعمل على غرس 
الشعور با خوف مثلاً لدى المشاهد ولكن سمات الشخصية لدى الفرد هي التي تعمل 
عن وات هذا العو 

1١‏ يرتبط بالنقطة السابقة احتمالية وجود عدة متغيرات أخرى تشترك في إحداث التأثير. إذ 
حددها 31220082210 يه ه20 فى متغير المنطقة السكانية 28000وططع1»م حيث 
وجد الباحثان علاقة إرتباطية إبجابية بين الإقامة فى المدن ذات معدلات الحريمة المرتفعة 
وتأثيرات الغرس. وأن هذه العلاقة قد تضعف أو تتلاشى غند تثبيت متغير المنطقة 
| كنية (هع . 1 

وفى الوقت نفسه أشار 18/0562 يه «ءغدن© إلى أن هناك بعض الصفات الشخصية 
التى قد ترتبط بتأثيرات الغرس مثل الشعور بالعجز 084501© 01 دناء0.آ » والنزعة 
التسلطية «رونهةفة)1وطؤنرى '' " . بالإضافة إلى انتقادات حول إغفال بعمض 
المتغيرات النفسسية والاجتماعية ومنها إدراك واقعية المضمون التليفزيونى والمشاهمدة 
النشطة ودوافع المشاهدة والمستوى الاجتماعى والاقتصادي. وبالفعل فإن نظرية 
الغرس ف التسعينات لا تدعى أن العلاقة بين التعرض وتأئيرات الغرس هى علاقة 
خطية أو مباشرة. وإنما تذهب إلى وجود عوامل وسيطة تتوسط هذه العلاقة وإلى 
كون هذه العلاقة دائرية فى جوهرها. ٍ 
.44345 .مم أأء.دره (994[) 1[ رمالاف ) 31 

د'أن أن عموودلعن:» )نه ملكلا[ ناكل ناطق : قن اأمتموصه ععلان مه عن جنل حفن عيط) كن للعمجد برميرعع عطل رابه*1 رطع نةظا (32) 

ممم ,1980 ,7.أن؟ , اع« سعهعع امتا مت أل لانضصوهة) , عأؤلزأ مه مسمتاسحلكاين مه برمتفص 

0 اللاتتاجقع0 سوعط كن أسسصعتفل مومحم حاأنللكك : سمتحكانلن) دا لإاتاسع لعنعسك*! الأة ,ععانين*! دعردصميل ر33) 

.23:36 نرص, 1914 «معاصاه ,املظ ,32.اهمه , متفعم عتمموعاععك 

.(كل») ..(1 ماننتءلي/ نك ,.ل يأمفطة! : صل رنزؤاتلله عدر أن تسمتعدير طلا لمن سستلملحعك) أن مصعل عط ]1 ,.ك3 .ل ,عوعرانككا (ر34) 

الل | ,916 ل بنمسنتطاعع 1 سناننا .ل .لظ ,نلهلاة ذل 1ا1آ رخانفلاء متلوعدم وه دع نتم عووسودا 

#أصاحق (اتطكومتافاءع عط) هل : ممتاسنص تنا أن عنك1 لضف برسأعفل؟ ومأعاحيك'1 .:) ,لاسسمقعسكل1! ع ,.خ ,أممزز ر35) 

مم ,1979 .اذ ,37غ أو لاا أمتاكنة لينف بزاالورموععم أن اممعيفل 


بلإتزافناء نزحم أاسلعود كن اوعس[ طعتالع؟ة؟ة رأذباع) “والطنادر مس برسصاع نفل وملحاسنيك1 .ك3 ,ععدلن للا نه كل سمعتوبء)ر3) 
٠.‏ .174:176.صم ,193 ,22.ام؟ 
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تساءل عدد من الباحثين عن مدى مصداقية 0110119:/ا بحوث الغرس. إذ أظهرت معظم 
الدراسات معاملات ارتباط تتراوح ما بين ٠, ١7‏ إلى ٠ , ٠١‏ وهو مايدل على ضعف 
العلاقة بين المشاهدة وتأثيرات الغرس أو عدم وجودها أصلة؛”": 

وقد أوضح أنصار الغرس أن الخطأ لا يكمن في العلاقة ذاتها ولا ني أطرافها بقدر 
ما يكمن في نوعية المقاييس وظروف اليدان التي تفرض دخول متغيرات وسيطة ليس 
من اليسير تثبيت آثارها تماماً. وأن غالبية بحوث الغرس قد أثبتت وجود هذه العلاقة 
00 

4 وجه طدره© 2/68 انتقاداً حاداً لرؤية جيربئر حيث يرى أن أفكار التليفزيون ورموزه 
التي تتدفق من التليفزيون لم تخلق من قبل هذه الوسيلة» وأن الأفكار لها تاريخ ومعان 
في الثقافة التي هي سابقة قة على التليمزيون. وحذر ط«ره0© م206 من إغفال أهمية 
التجربة الإنسانية والخبرة الشخصية2. 

4 وهناك انتقاد بعدم وضوح الآلية التي يحدث مسن خلالها الغرس يعد بالفعل أحد 
التحديات الهامة لباحثي الغرس حيث يرى أنصار هذا الانتقاد أن بحث الغرس يحتاج 
إلى نوعية مسن الصدق. الصدق الخارجي وقد تحقق بوجود علاقة إرتباطية ضعيفة بين 
التعسرض والغغرس. وصدق داخلي مرتبط بالعمليات المعرفية وكيفية تخزين خيرة 
التليفزيون لتصبح جبزءاً من الواقع الاجتماعي للفرد الذي يتعود على مشاهدة 
التليفزيده”*؟) 
ومع كل هذه الانتقادات فما زال الباحثون يعترفون بأن فروض الغرس النظرية المحددة 

لإطار الغرس لا تزال سليمة وتستحق مزيداً من الدراسة”؟. كما أن هذه الانتقادات لا 

تقلل من أهميتها كنظرية إعلامية بقدر ما تعبر عن ثرائها وتعدد جوانبها وحاجتها إلى إجراء 

المزيد من الدراسات لبلورة وصياغة فروضها بشكل سليم . 
وهو ما دفع الباحث إلى اعتبار هذه النظرية مدخلاً مناسباً لهذه الدراسة آخذاً في 

الاعتبار ضرورة الاستفادة من تلك الانتقادات في بناء مقياس الدراسة وفروضها وغيرها. 


11 .مه (198484 ) لالز ماين 1 دول (357) 

5357 ,مأك 5 104) بكااأستتدهذ! عت ,خآ معتصدر ألا 3 

ال ل (1994) , 0 واكام :) رفة) 

.36م مكلمررم ر1990) ُّ وهنا تدرا عى 2 10 240 
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محتوى من الأعمال الدرامية العربهة ف التليفزيون اللصري ١‏ 


لأ ع ع عد جاع عد جاع عد اج عاج عم عد اج عد اعد عد اعد عذاجة لداع لداع عد اعد 


0 #أعه ع م عع عع 


يعرض الباحث في هذا الفصل لإجراءات الدراسة التحليلية والتى تشمل الهدف من 
الدراسة التحليلية. وتساؤلاتهاء واختيار عينة تحليل المضمون. وتحديد فئتات ووحدات 
التحليل. واختبارات الصدق والثبات». ثم محليل النتائج وتفسيرها. 
أولا: الشدف من الدراسة التحليلية : 


تسعى الدراسة التحليلية إلى التعرف على أنواع الجرائم التي احتوتها هذه الأعمال 
سواء فيما يتعلق منها بجرائم الاعتداء على النفس أو جرائم المخدرات وغيرهاء ثم التعرف 
على اتجاه المضمون العام للعمل الدرامي نحو ارتكاب تلك الجرائم والتوقتف عند بعض 
النواحي التي ترتبط بالشخصيات الدرامية التي شاركت في ارتكاب هذه الجرائم من أهميتها 
الدرامية. وبعضص السمات الخاصة بها من ناحية التوع والمستويات الاجتماعية والاقتصادية 

التي تنتمي إليها وأي مجتمعات تدور حولها أحداث العمل الدرامي من خلال ما يلي : 

١‏ - توصيف المسريمة في الأعمال الدرامية المعروضة بالتليفزيون. من حيث التعرف على 
أكثر أشكال الجرائم استخداماًء وأسباب ارتكاب الجرائم. ومكان ارتكاب الجرائم » 
ونتائجها . ش 

" -التعرف على السمات الشخصية والديموغرافية والنفسية لمرتكبي وضحايا الجريمة في 
الأعمال الدرامية العربية التى يعرضها التليفزيون . 

انيأ: صباغة تساؤلات الدراسية التحليلية : 

أ) تساولات خاصة بالشكل : 
.١‏ ماالأشكال الدرامية التليفزيونية المقدمة؟ 
” . ما الزمن الذي استغرقته الأعمال الدرامية على الشاشة؟ 
ب) تساؤلات خاصة بالمضمون : 
.١‏ ماحجم ومعدل حدوث الجريمة في الأعمال الدرامية العربية؟ 
. مانوع الجريمة المرتكبة في الأعمال الدرامية العربية؟ 
*. ما الأسلحة التي تستخدمها الشخصيات المرتكبة للجريمة في العمل الدرامي 
| 9 
لعربي؟ 
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؛ . ما الأماكن التي يشيع فيها ارتكاب الجريمة ني العمل الدرامي العربي؟ 

©. ماالأسباب والدوافع التي أوردها العمل الدرامي العربي لارتكاب الجرائم؟ 

5. ماطبيعة العلاقة بين مرتكب الجريمة والضحية في هذه الأعمال الدرامية 
العربية؟ 

. ما طبيعة الدور الذي تقوم به الشخصبات المرتكبة لمثل هذه الجرائم؟ 

6. ما السمات الديموغرافية لمرنكبي الجريمة وضحاياه من حيث : النوع» المستوى 
التعليمي. المهنى. المستوى الاقتصادي. المرحلة العمرية والحالة الاجتماعية؟ 

84 ما طبيعية الأذى الذي لحق بضحايا الجر بم ؟ 

.٠‏ مانوع العقاب الذي يتعرض له مرتكب الحريمة؟ 

ثالقا : : تشديد مشتمع الدراسة التشليلية : 


يتكون مجتمع البحث من الأعمال الدرامية العربية التي يعرضها التليفزيون المصري 
على شاشته سواء مسلسل عربي أو تمثيلية تليفزيونية أو فيلم تليفزيوني أو سلسلة تليفزيونية 
أو فيلم سينمائي يعرض في التليفزيون؛ عبر قناتيه الأول والثامنة» باعتبار القناة الأولى القناة 
الرئيسية أو المركزية» والتي يكشر من خلالها عرض الأعمال الدرامية العربية والأكثر 
مشاهدة لدي المجتمع المصري وفقا لبحوث واستطلاعات الرأي التي يجريها التليفزيون 
سنويا والقناة الثامنة القناة الإقليمية وأكثر القنوات الإقليمية عرضا للجريمة نظرا لخصوصية 
المجتمع الصعيدي كما أنها تعكس الظروف المحيطة داخل هذا المجتمع الذي يتميز بالقبلية 
وتتواجد فيه بعض العادات الإجرامية مثل الثأرء وكرم العاو لقان برض الللاوتيكل 
متكرر مقارنة بالقنوات الإقليمية الأخرى . 
رابعا : اشفيار عينة الدراسة التهليلية : 

يعد اختيار عينة الدراسة من المخطوات المنهجية الهامة ني أي بحث علمي» للوصول إلى 
نتائج دقيقة» ونظراً لصعوبة إجراء مسح شامل لكل مفردات المجتمع الذي يتناوله بالدراسة 
ولاسيما إذا كان المجتمع كبيرء كما هو ا حال في مجتمع الأعمال الدرامية العربية بالتليفزيون 
المصري, ما يصعب تناول الأعمال الدرامية العربية بأسلوب الحصر الشامل . 

لذا لجأ الباحث لاستخدام العينة» وقد تم اختيار دورتين تليفزيونيتين لمدة ستة شهور 
يومياً ابنداء من ٠٠١“ /4/١‏ إلى ٠#/ة/“7560.‏ 
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وسيتم تحليل الأعمال الدرامية العربية والتي تضم (المسلسلات. التمثيليات. الأفلام 
سواء التليفزيونية أو السينمائية) والتى عالجت الحريمة وأذيعت خلال فترة الدراسة وذلك 
على القناتين الأولى والثامنة. وبلغ حجم العينة © أفلام تلفزيونية. ١]‏ فيلماً سينمائياً. 


لاسي ؟ 


١١‏ مسلسل عربي و4 سهرات درامية وبلغ إجمالي زمن العينة 6٠١‏ ساعة تقريبا 


خاساً: تحديد وهدات التظليل : 

لما كان تحليل المضمون يسعى إلى وصف عناصر المضمون وصفاً كمياً. فمن الضروري 
أن يتم تقسيم هذا المضمون إلى وحدات أو فئات أو عناصر معينة: حتى يمكن القيام بدراسة 
كل عنصر أو فئة منها وحساب التكرار الخاص بها”"' . 

وقد اختار الباحث عدة وحدات تفى كل منها باحتياجات تحليل مضمون عينة الأعمال 
الدرامية العربية عيئة الدراسة : 


: الوحدة الطبيعية للمادة الإعلامية‎ -١ 


ويقصد بها هنا وحدة العمل الدرامي (فيلم ‏ مسلسل - تمثيلية) وقد استخدمها الباحث 
للتعرف على : اسم العمل الدرامىء عدد حلقاته » المدة الزمنية للعمل الدرامىء قناة 
عرض العمل الدراميء موضوع العمل الدرامي» القالب الدرامى السائد والمجتمع الذى 
يتناوله أحداث العمل الدرامى . 

؟ - وشدة المعشف : 

وهي عببارة عن اللقطة أو مجموعة اللقطات التي تتضمن واحداً أو أكثر من أشكال 
السلوك الإجرامى الذي تمارسه الشخصيات بحيث أنه عند تغير الأشخاص يعد ذلك مشهداً 
جديداً يحتوي على أفعال وسلوك إجرامي آخر وهكذا . 


واستخدم الباحث وحدة المشهد للتعرف على نوع الجريمة . ومرتكبهاء ونتائحها 
وأسباب الجريمة . ومكان. ومعاقبة مرتكب الحريمة . 


(*) أنظر الأعمال الدرامية التي نم تحليل محتواها (ملحق رقم .)١‏ 
)١(‏ سمير محمد حسين». دراسات في مناهج البحث العلمي بحوث الإعلام (القاهرة : عالم الكتب» 66) ص 
64 . 
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اعد ع د لام دح د مدع له ا وء اننا , 


؟- وهدة اللقطة : 

واستخدمها الباحث للتعرف على بعض الخصائص الفنية المتصلة بنوع اللقطة التي 
يظهر فيها المجرم وزوايا التصوير للمجرم في العمل الدرامي . 

؟- و هدة الشخصية : 

وقد استخدمها الباحث في تحليل الشخصيات ‏ ذات السلوك الإجرامى - التي ظهرت 
فٍ الأعمال الدرامية العربية وأهم السمات الديموغرافية والنفسية والأجماعة للمحرمين 
والضحايا . 

5 - وحدة المواضوع : 

وهي عببارة عسن الفكرة الرئيسية التي تدور حولها الأحداث:وتفيد في معرفة الأسباب 
التي تكمن وراء ارتكاب الجبرء يمة؛ الأماكن وغيرها من الأحداث الدرامية المرتبطة بالأعمال 
الدرامية . 


؟- وخدة بقاييس الرصس : 

وهى المقاييس المادية التي يلجأ إليها الباحث للتعرف علي المساحة التي شغلتها المادة 
الإعلامية المنشورة في الكتب أو الصحف أو المطبوعات, والمدة الزمنية التي استغرقتها المادة 
الإعلامية المذاعة أو المعروضة بالتليفزيون أو السينماء وذلك بهدف التعرف على مدى 
الاهتمام والتركيز بالنسبة للمواد الإعلامية المختلفة موضع التحليل'" . 

وقد استخدم الباحث الساعة ومشتقاتها ‏ الدقيقة والثانية لمعرفة زمن عرض الأفلام 
والحلقات التلفزيونية والتمثيلسيات بالإضافة إلى تحديد الزمن الذي استغرقه عرض عالم 
الجريمة في الأعمال الدرامية المتنوعة سواء فيلم أو مسلسل أو سهرة . 
سادسا : تحديد نات التهليل : 

تمثل عملية تحديد فئات تحليل المضمون أهم خطوة يجب أن يوليها الباحث اهتماماً 
كبيراً. نظ رما كشفت عنه بعض الدراسات التي أجريت في بجال تحليل المضمون والتي 


(")سمير بحمد حسين. 1446., مرجع سابق. ص 557 , 


(كم)» 
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وضح منها أن الإعداد الجيد الواضح لفئات التحليل أدى إلى التوصل إلى نتائج علمية وبحنية 
مثمرةء ومن هنا تبرز أهمية تحديد فئات التحليل ووحداته تحديداً واضحاً دقيقاً مرتبطاً 
بالمشكلة البحثية. وبطبيعة المضمون موضوع التحليل وكميته وشكله. مع ارتباط ذلك كله 
بالهدف النهائي للبحث. وبمجموعة المناهج والأدوات والأساليب البحثية والتحليلية 
الأخرى المستخدمة في إجراء الدراسة”" . 


وجريا على قواعد تحليل المضمون التي نقضي أن يقوم الباحث بوصف المضمون وصفاً 
منتظماً وكمياً وموضوعياً. قسم الباحث المضمون إلى وحدات وفئات أو عناصر معينة حتى 
يمكن دراسة كل عنصر. ما يساعد على تقديم رؤية كلية لعالم الجريمة كما قدمها التليفزيون 


المصري خلال فترة الدراسة . 
وتنفسم لنات التحليل إلى نوعين أساسيين هها : 
أولاً: فئات الموضوع (ماذا قيل)؟ ثانيًا: فئات الشكل (كيف قيل)؟ 


اولة: فنات الموضوع (ماذا قيل)؟ 
-١‏ فنة موضوع العمل الدرامي : 


وتشمل الفئات الفرعية التالية : 
أ) عنف وجرية ب) اجتماعي اج( سياسي 
د) اقتصادي هم رومانسي و) تاريمحى 
راسي ح) خيال علمي ط) أخرى بذكي 


"- فنة المجنمع الذي يتناو له العمل الدرامي : 
أ) المجتمع الحضري فقطد ب)لمجتمع الريفي فقط ١‏ ج)المجتمع المصري كله 
د) المجتمع العربي ه) أخرى تذكر 

؟- فنة نوعية المادة الدرامية المعر وه : وتنفسم إلى الفنات الفرعية التاليعة : 
أ) تأليف معد خصيصاً ١‏ ب)عن قصة مكتوبة سابقاً ج) عن أعمال مترجمة 
د) أخرى تذكر 


(9) سمير محمد حسين» تحليل المضمون. ط١‏ (القاهرة 1 عالم الكتب. )ص ص لأ ذم 


ام 
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عع فاع ع ماع لماع مالع عع ملاوع عمد اوح حا 


لأدع عدو عع عع ذا 


1- فنة أشكال الجر ام المي أوردها العمل الدرامي : وتنقسم إلى الفنات التالية : 


أ) القتل ب )المخدرات ج) الرشوة 
د)الاغتصاب وهتك العرض ه)الاختلاس و)الخطف 
ز) التزوير ح) السرقة ط) اتلاف مزروعات 
ك) نصب ل) تهريب أثار ي) أخرى نذكر 
ه- فنة أسباب ارتكاب الجر انم في العمل الدرامي: وتنقسم إلى الفنات الفرعيية القالبية : 
أ) السرقة ب) الانتقام ح) الميراث 
د) الشرف ه) أسباب جنسية و) أسباب عاطفية 


ز) أخرى تذكر 
؟- فنة مدى تبرير استخدام الجريمة : وتنفسم إلى الفنات القالبية : 
أ) ميرر ب) غير مبرر ح) غير واضح 
-١‏ ينه سمات الشخصيات الني تمارس الجريمة فسي الأعمسال الدراميسة : 
وتنقسم إلى الفئات الفرعية التالية : 
أ) فئة الشكل : وتنقسم إلى الفئات التالية : 
- شخصيات يغلب عليها الخير. 
- شخصيات يغلب عليها الشر. 
- شخصيات محايدة . 
- شخصيات غير واضحة السمات . 
- أخرى تذكر . 
ب) فئة نوع الشخصية : وتنقسم إلى الفئات التالية : 
- ذكور إناث 
- الائنان معاً 
اج) فئة المرحلة العمرية التي تمر بها الشخصية : وتنقسم إلى الفئات التالية '*' : 
(*) تم الاعتماد على هذا التقسسيم من كتاب عبد ال حمن محمد أبو تونه . علم الإجرام ٠‏ ط١‏ (بيروت : الشركة 
العالمية للطباعة والتشر . )١9947‏ 


لمم) 


مجحب سبو ميوت 






عع عو يعاذا 


- مرحلة الطفولة (أقل من ١6‏ سنة) . 

- مرحلة المراهقة (من ١6‏ سنة : أقل من 70 سنة) 
- مرحلة الشباب (من 08> سنة : أقل من 1٠‏ سنة) 
- مرحلة الرشد (من 54 سنة أقل من *” سنة) 
- مرحلة الشيخوخة (سن المعاش 5١‏ سنة فأكبر) 


د) فئة المستوى التعليمي : وتنقسم إلى الفئات التالية : 
- أمي - يقرأ ويكتب 
- مؤهل أقل من متوسط - مؤهل متوسط 
- مؤهل عال - دراسات عليا 
ه) فئة الحالة الاجتماعية : وتنقسم إلى الفئات الفرعية التالية : 
- أعزب - متزوج 
- مطلق - أرمل 
- بر واضبخ 
و) فئة المستوى الاقتصادي : وتنقسم إلى الفئات التالية : 
مرتفع - متوسط 
- منخفض غير واضح 
ز) فئة المهنة : وتنقسم إلى الفئات التالية : 
- أعمال فلاحة أعمال حرفية 
- أعمال وظيفية متوسطة -. أعمال وظيفية عليا 
- أعمال خاصة 1 - أضوى تدك 
/- ذنة سمات شخصبات ضحابا الجريمة : وتنقسم إلى الفنات القايية : 
أ) فئة الشكل : وتنقسم إلى الفئات التالية : 
- شخصيات يغلب عليها الخبر - شخصيات يغلب عليه الشر 
- شخصيات محايدة - شخصيات غير واضحة السمات 
- أخرى تذكر 
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ب) فئة نوع الشخصية : وتنقسم إلى الفئات التالية : 
- ذكور -إناث الاثنان معاً. 


ج) فئة المرحلة العمرية التي تمر بها الشخصية : وتنقسم إلى الفئات التالية : 
- مرحلة الطفولة (أقل من ١6‏ سنة) . 
- مرحلة المراهقة (من ١6‏ سنة : أقل من 76 سنة) 
- مرحلة الشباب (من 786 سنة : أقل من 45 سنة) 
- مرحلة الرشد (من 4٠‏ سنة أقل من 5١‏ سنة) 
- مرحلة الشيخوخة (سن المعاش ٠١‏ سنة فأكبر) 


د) فئة المستوى التعليمي : وتنقسم إلى الفئات التالية : 


آم - يقرأ ويكتب 
- مؤهل أقل من متوسط مول نتوسة 
- مؤهل عال : دراسات عليا 
- غير واضح 
ه) فئة الحالة الاجتماعية : وتنقسم إلى الفئات الفرعية التالية : 
اعربت - مر وج 
- مطلق - أرمل 
- غير واضح 
و) فئة المستوى الاقتصادي : وتنقسم إلى الفئات التالية : 
- مرتفع متوسط منخفض" ١١‏ - غير واضح 
ز) فئة المهنة : وتنقسم إلى الفئات التالية : 
- أعمال فلاحة أعمال جرفية 
- أعمال وظيفية متوسطة أعمال وظيفية عليا 
- أعمال خاصة أخرى تذكر 
4- فنة الأسلهة المستخدمة في الجريمة : وتنفسم إلى الفناات التالية : 
أ) أسلحة نارية ب) أسلحة بيضاء . ح) أدوات منزلية 


حالف 


أنه عع د عع ع د ع ١١‏ 
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1 


1 


د) قوة عضلية ه) أخرى تذكر 

: ينه كلاقة مرتكب الهريجة بالضهية : وتنقسم إلى الفنات القالية‎ -٠١ 
أ) علاقة عمل ب ) علاقة جيرة ح) علاقة صداقة‎ 
د) علاقة أسرية ه) علاقة قرابة و ) لا توجد علاقة‎ 


ز) غير واضح 
-١١‏ فنة شكل أسرة المهرم الموجود فى العمل الدرامي : وتنقسم إلى الفنات التالية: 
أ) أسرة مترابطة ب) أسرة مفككة اج) غير واضح 
"- فنة صورة الشخصية التي تمارس الجريمة : وتنفسم إلى الفنات القاليية : 
أ) تم تصويرها بشكل ب)تم تصويرها بشكل ج) تجمعبينالسلب 


سلبي إيجابي والإيجاب 
؟١-‏ نه طبيعة دور الشخصيات الني نر تكب الجريمة : وتنفسم إلى الفنات الغالية: 
أ) دور رئيسي ب) دور ثانوي ج) دور هامشي 
-١1‏ فغة نوع الأذى الذي لحق بالضهايا : وتنقسم إلى الفنات الغاليية : 
أ) الموت ب) التشوه بعاهة مستديمة ج) التشوه بعاهة مؤقتة 
د) إحداث جروح وكدمات ه) تأثير نفسي و) إدمان مخدرات 
ز) غير واضح ح) أخرى تذكر 


: فنة أتجاه عر ضي الهريمة في العمل الدرامي : وتنقسم إلى الفنات الغاليية‎ -١5 
أ يعرض الجحريمة ويؤيدها.‎ 
بد يعرض الجحريمة ويدعو إلى رفضها أو مقاومتها.‎ 
. ج- يعرض الجحريمة وموقفة غير واضح‎ 
: فنة نهايات الأعمال الدرامية : وتنفسم إلى الفنات التالعة‎ -١7 
أ) نهاية مفتوحة ب) نهايات محددة ج) غير واضحة‎ 
فغة مدى معاقية القائم بالجر يمة في العمل الدراصي : و تنفسم إلى الفنات التالعة:‎ -١١ 
أ) ينال عقاباً من القانون ب) ينال عقاباً من المجتمع ج)ينال عقابا إلاهياً‎ 


51) 
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د) يفلت من العقاب ه) غير واضح 
4- فنة فورية الحصول على العقاب : وتنقسم إلى الفنات التالبية : 
أ فوري ب - مؤجل 
ثانيا: فنات الشكل (كيف فيل ) : وتشمل الفنات القالبية : 
-١‏ فنة منوان العمل الدرامي : 
؟- ففة تاريخ العرض والتوقيت : 
؟- فنة القناة التي قدمت العمل الدرامي : وتنقسم هذه الفئة إلى : 
أ) القناة الأول ب) القناة الثامنة . 
)١‏ فنة شسكل العمسل الدرامي: وبهدف إلى التعرف على شكل العمل الدرامس الذي ينم تليله 
ومنها: ْ 
4 مسلسل ب) سلسلة اج( تمثيلية السهرة 


؟) نسنة القالب الدرامي المستخدم : ويدف إلى التعرف على القالتب الدرامي السساعت في العمل 
الدرامي الذي بظهر خلاله المجرم وتنفسم إلى الذنات التالبية : 


أ) كوميدي ب) تراجيدي ج) مليودراما 
د) أخرى تذكر . 

؟)فنة الأماكن التي يتم فيها ارتكاب الجرائم : وتنقسم إلى الفنات القايية : 
أ) شوارع ب) جبال وصحاري ج) مزارع 
تاكن ه) نوادي رياضية راك 
ز) محال تجارية ح) مواصلات ط) أخرى تذكر 


1) فنة مناصر الجذب والإبشار الموظفة في العمل الدرامي : وتنقسم إلى الفنات التالية؛ 
- استخدام الأصوات الحقيقية للأحداث . 


زفكف 
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- استخدام الملابس بشكل مناسب لحو الأحداث . 

- توظيف المؤثرات الصوتية بشكل عميز . 

- استخدام الديكورات الضخمة المعبرة . 

- استخدام المؤثرات المرئية ' الخدع السينمائية ' . 

- التصوير في مواقع الأحداث الحقيقية . 

- الاستعانة بلقطات المجاميع والمعدات الحربية الضخمة . 

- الإبداع ني عناصر التصوير والإضاءة . 

) نسنة اللفطسات النسي يقشسر نسيها المشخص المجسرم في العمل الدرامي :و تنفسم إلى الفنات 
| اليه 
أ) لقطة قريبة نن) ا لقطة متوسظة ج) لقطة طويلة 


")اتن زوايا التصوير عسند تقديم شخصصية المجسرم في العسل الدرامي:وتنقسم إلى الذنات 
القالية: 


' #أك عع ع ع ممع 


أ) زاوية مستوى النظر ١‏ ب)الزاوية المرتفعة ج) الزاوية المنخفضة 
د( الزاوية المائلة هم زاوية نظرة الطائر 


سابعاً: اختبارات الصدق والثيات : 
أ) صدق القظيل 2110111632 : 


يقصد باختبار صدق أداة جمع المعلومات والبيانات مدى قدرتها على أن تقيس ما تسعى 
الدراسة إلى قياسه فعلاًء بحيث تتطابق المعلومات التي يتم جمعها بواسطتها مع الحقائق 
الملوضوعية: وبحيث تعكس المعنى الحقيقي والفعلي للمفاهيم الواردة بالدراسة بدرجة 
كافية أي أن اختبار الصدق يسعى لتأكيد صحة أداة البحث أو المقياس المستخدم في 
الدراسة وصلاحيته ‏ سواء في جمع البيانات أو قياس المتغيرات ‏ بدرجة عالية من الكفاية 
والدقة”' . 


وصاتاعتاطمم طاعهسحفوه تستصعمكتلد) لم3 عسهومم لمتعمم له عل ع1 ,عتططوئظ , اعسع (4) 
7 1983 رسا لإ امموصووت 


؟ة) 
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وقد اتخذ الباحث عدداً من الإجراءات لضمان تحقيق صدق أداة التحليل وهي : 

قسام الباحث بإعداد صحيفة تحليل المضمون ثم تعديلها أكثر من مرة بعد عرضها على 
السادة المشرفين ومناقشتها معهم. 

التحديد الدقيق لفئات التحليل وتعريف فاته التي تحتاج إلى تعريف بشكل واضح . 
ويتفق عليه معظم الباحثين . 

عرض صحفة التحليل وقائمة التعريفات على مجموعة من المحكمين”'' لقياس مدى 
صدقهاء وقد استغرقت عملية التحكيم حوالي أربعة أسابيع . انتهى الباحث من خلالها إلى 
إعادة ترتيب وصياغة وتعديل ما أشاروا إليه ما يخدم أهداف الدراسة» ثم عرضت الصحيفة 
في صورتها النهائية على السادة المشرفين فوافقوا عليها وأصبحت صا حة لإجراء اختبار 
ثبات التحليل . 

ب) ثدات التهليل 2111 11اء12: 


"أ عع ع دمع عمد 


ويعني الثبات أنه لابد من الوصول إلى نفس النتائج عن نفس الظواهر موضوع التحليل 
في حالة إعادة التحليل مرة أخرى. ويعتبر الثبات أمرأ ضرورياً في عملية تحليل المضمون 
خاصة ني حالة انعدام الظروف الكافية لتحقيق مبدأ الصحة أو الصدق في النتائج التحليلية . 


(6) أسماء السادة المحكمين : 
١-أ.‏ د. ماجي الحلواني : أستاذ الإذاعة والتليفزيون وعميد كلية الإعلام جامعة القاهرة . 
؟-أ. د. محي الدين عبد الحليم : أستاذ الإعلام ورئيس قسم الإعلام بكلية اللغة العربية » جامعة الأزهر . 
*-1.د. عدلي رضا : أستاذ الإذاعة والتليفزيون ٠‏ ووكيل كلية الإعلام للدراسات العليا جامعة القاهرة . 
4-أ. د. سلوى إمام : أستاذ الإذاعة والتليفزيون . بكلية الإعلام جامعة القاهرة . 
5 أ.د. عصام نصر : أستاذ الإذاعة والتليفزيون . بكلية الإعلام جامعة القاهرة. 
1 د. عبد الفتاح عبد النبي : أستاذ الإعلام ورئيس قسم الإعلام كلية الآداب ٠‏ جامعة الزقازيق . 
/أ. د فوزي عبد الغنى : أستاذ الإعلام بكلية الآداب بقنا ؛ ورئيس قسم الإعلام ٠‏ جامعة جنوب الوادي . 
م#أ. د. أسماء حسين حافظ : أستاذ الإعلام بقسم الإعلام كلية الآداب جامعة الزقازيق . 
4- أ.د. نبيل طلب : أستاذ الإذاعة والتليفزيون . بكلية الإعلام جامعة القاهرة. 
٠-د.‏ عزة عبد المظيم : مدرس الإذاعة بكلية الإعلام جامعة القاهرة. 
١‏ د. آمال الغزاوي : مدرس الإذاعة بقسم الإعلام بكلية الآداب ؛ جامعة الزقازيق . 
؟-د. أيمن منصور ندا : مدرس الإذاعة بكلية الإعلام » جامعة القاعرة. 
١١_د.‏ أشرف جلال : مدرس الإذاعة بكلية الإعلام ٠‏ جامعة القاهرة. 


قلف 
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لسع عع عع جم مع ع ع ع ع م م ع ع م ع ع ع ع ع ع ع ع مدع م 
وللتاكد من ثبات التحليل استعان الباحث باثنين من المرمزين”'' خلاف الباحث 
تنفسه . وقام بتدريبهم على وحدات وفئات الاستمارة. وقاموا بتحليل (ه 7) من عينة 


7ع 


الدراسة 
وتم حساب الثبات بين المرمزين عن طريق معادلة هولستي لتحديد الثبات””) 


ن١‏ +ن” 
حيث 'ت"' تشير إلى عدد ا خالات التى يتفق فيها المرمزان. ن١‏ . ن”. تشيران إلى 


المجموع الكلي للحالات التي رمزها المرمز الأول والمرمز الثاني . 


وإذا رمزنا للمرمزين بالرموز أً. ب» ج 


0 لأعع عع وعع عد ذأ 











فإن عد حالات الثبات > "ا ل7 - 02 ”57 -#م#حالات. 
؟ 

فإن معاملات الثبات تكون كما يلى : 

١7: ١ 1 

الحالة الأولى : أب > امو حقكفر: 
.ا 

الحالة الثانية : 5-57 0 000 

الحالة الثالثة : باوج ع كنل عحثلمىر. 
ل 


وبترتيب القيم تصاعدياً : قلرت لامرد ا ء كثرهء 
الوسيط لقيم الثبات - 87 , ٠‏ 
وعي نببية عالية تال على وضوح المقياس :وصلاحيته للتطبيق» 


(1) الأساتذة المرمزون هم :أ. حلمي محسب : المدرس المساعد بقسم الإعلام آداب قناء بجامعة جنوب الوادي . 
أ. صالح العراقي : المدرس المساعد بقسم الإعلام كلية الثربية النوعية . جامعة الزقازيق . 

(0) أجرى تحليل الشبات على : ١‏ فيلم تليفزيوني هو للآباء فقطء " أفلام سينمائية وهي بطل للنهاية . العيب ٠‏ 
رصيف نسرة خسة؛ مجموعة حلقات من مسلسل الأصدقاء . وسهرة درامية واحدة وعي بحر الأحلام. وقد ثم 
اختيارها بشكل عشوائي من العينة محل الدراسة . 

(4) عاطف عدلي المبدء الرأي العسام وطرق قياسه : الأسس النظرية والموانب المنهجية؛ والنماذج التطبيقية. 

.١ا9لا/ ص‎ )5٠٠١ والتدريبات العملية (القاهرة : دار الفكر العربي؛‎ ٠ 
6) 
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نتانسج الدراسسة التهليليسة 
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-١‏ فترة عرض العمل الدرامي: 


جدول رثم )١(‏ 
فقرة عرض العمل الدرامي خلال فترة التليل 






ه* |,:: ا 
”7 


تكشف بيانات الجدول السابق أن فترة الظهيرة تعد الفترة الرئيسية في عرض الأعمال 

الدرامية بالتليفسزيون المصري بنسبة 8 , 4 54 / تلاها فترة السهرة بنسبة “778 وأخيراً فترة 
المساء بنسبة ./71١75‏ وعلى مستوي البيانات التفصيلية تكشف المؤشرات أن فترتي 
الظهيرة والسهرة استحوذتا على اهتمام القناة الأولى في عرض برامجها الدرامية بعكس القناة 
الثامنة التي جاء عرض البرامج بها على التوالي في فترة السهرة بنسبة 9 ,57 / ثم فترة المساء 
بنسبة 72*8١‏ وأخيراً فترة الظهيرة بنسبة 719 ويمكن أن يعود هذا الاختلاف ني آليات 
الاهتمام بين القسناتين الأولى والثامنة ني قلة عدد ساعات البث في القناة الثامنة الي تبدأ 
برايجها إما من الساعة العاشرة أو الثانيةء مقارنة بالقناة الأولى التى تبدأ برامجها من السابعة 
صباحاًء ومن ثم فتعد فترة الظهيرة بالنسبة للقئاة الشامنة هي بداية إرسال القناة» ومن ثم 
جاءت خريطة عرض الأعمال الدرامية لتتواكب مع الحيز الزمني لعدد ساعات إرسال 
القناة. لذالم يكن مستغرباً على القناة الأولى التي تعمل على مدار اليوم تقريباً ان تقوم 
ستقديم أعمال درامية في فترة الظهيرة إما لملء خريطة البرامج من جهة أو لتقديم أعمال 
درامية تهدف إلى التسلية والترفيه الجذب أكبر عدد من الجمهور في ظل المنافسة الإعلامية 
على مستوي القنوات التليفزيونية الأرضية والفضائية . 











(ك5ة) 
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؟- شكل العمل الدرامي 


١‏ م ع 


دول رقم (؟) 
أشكال الأعمال الدرامية العربية خلال فترة التضليل 


أشكال الأعمال القناة الثامنة (جمالى 
الدرامية 
اكد اسك الك القن كه الذكا اللحضك اننكل كنك 
ل ل 0 
م ل 8 ا 251 الا وان أل الله 
0-5 ا لك 
0-9 إلئكا الح لح امترطة اناك 
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توضح بيانات الجدول السابق أن أشكال الأعمال الدرامية المقدمة بالتليفزيون المصري 
خلال التحليل تمثلت على التوالي في الأفلام السينمائية بنسبة ١‏ , 87/ تلاها المسلسلات 
التليفزيونية بنسبة 231١1177‏ ثم الأفلام التليفزيونية بنسبة 4 , 7/ وأخيراً السهرات الدرامية 
شيية 1+ وعلئن مستوي البيانات التفصيلية تكشف البيانات عن ازدياد اهتمام القناة 
الثامنة بعرض السهرات الدرامية والأفلام التليفزيونية والمسلسلات التليفزيونية مقارنة 
بالقناة الأولى التي زاد اهتمامها إلى أقصي حد بعرض الأفلام السينمائية بنسبة 7 , 2414 في 
إطار خطتها الدرامية التي تقدمها لجمهورهاء ويمكن أن توضح تلك المؤشرات عدم قدرة 
القناة الثامنة على مجاراة القناة الأولى في تقديم الأفلام السينمائية لجماهيرها بجنوب الصعيد 
مققارنة بالقناة الأولى خاصة ني ظل اختلاف طبيعة ونوعية الإمكانيات الفنية والمادية المتاحة 
لكل قناة على حدة. كما يكشف من جهة أخري تأثير الإدارة على مركزية عرض نوعية 
معينة من المواد الدرامسية» إذ اتضح أن المسلسلات والسهرات الدرامية التي قدمتها القناة 
الثامنة خلال التحليل تمثلت ني مواد درامية قديمة وعرضت أكثر من مرة على القنوات 
التليفزيونية المركزية (الأولي أو الثانية)» ومن ثم يتم إرسالها إلى القنوات المحلية المصرية 
المختلفة من قبل اتحاد الإذاعة والتليفزيون. أو الإدارة العامة لقطاع الدراما أو شبكة 
المحليات . 














عه 
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وهناك أيضاً ملاحظة جديرة بالإشارة وهي قلة الأفلام التليفزيونية المقدمة خلال فترة 
التحليل على القناتين وهو ما يكشف بدرجة كبيرة نراجع اتحاد الإذاعة والتليفزيون في إنتاج 
أفلام إما بسبب ارتفاع تكاليف إنتاجها ني ظل الفسائر المالية الكبيرة لاتحاد الإذاعة 
والتليفزيون وما يتردد حالياً عن فساد مالى كبير فيهن أو بسبب انعكاسات التحولات 
الاقتتصادية والاتهاه إلى المشروعات الفردية والخصخصة في مناحى الحياة بما فيها الجوانب 
الفنية ودعم ذلك زيادة انتشار الشركات الفنية في الفترة الأخيرة التي تواكبت مع انتشار 
أفكار السوق والمنافسة لضمان جذب أسواق مختلفة لتوزيع هذه المنتحات داخلياً وخارجياً. 
وبصفة عامة تنفق مؤشرات الجدول السابق مع ما انتهت إليه دراسة مايسة السيد طاهر جميل 
)29٠١6(‏ إذ اتضح أن الأفلام كانت أكثر الأشكال الدرامية العربية تقديماً للعنف بنسبة 
6 بينما جاءت المسلسلات في الترتيب الثاني بنسبة 915 و455/» ثم التمثيليات في 
التريب القالك ووعة اا 


1 1 


كما تستفق أيضاً مع دراسة جانتر وهاريسون. حيث احتلت الأفلام السينمائية المرتبة 
الأولى في تتصوير العنف بنسبة © , 707١‏ . ثم الدراما التليفزيونية في المرتبة الثانية بنسبة 
000000 


؟- موضوع العيل الدرامي 


جدول رم (؟) 
الموضوعات المثارة بالأعمال الدرامية العربية خلال فترة التحليل 








2 ا 
ااا كلا الف الجرمة كنك التتدة لان لان 
هه متهم كك مكل كنك ده 
2ن كب سن كك 





(4)مايسة السيد طاهر جميل. .5٠١*‏ مرجع سابق ٠‏ ص .١15"‏ 


دما مومعبروعط عبرل لاسس1 تمملصم1) وممتماععك'1 مه ععمعلوزلا ,بممصاعه11 ملعمل ب 11لنار) عأععسلل (10) 
.181 .”1 ,(1998 ,نزبرمامطان ومن[ 


٠ )58( 





أ محتوى من الأعمال الدرامية المربية إل التليضزيون المسري 3 الفصل الثالث 


عع جع م مج ع ماع عع اماع لداع اداع م عداء عا ا 


تسشير البسيانات السابقة إلى أن الأفكار المثارة بالأعمال الدرامية خلال التحليل تمثلت في 
المضامين التي تتناول قضايا الجريمة والعنف بنسبة 548,1 / تلاها المضامين الاجتماعية بنسبة 

7 , ثم موضوعات الرومانسية بنسبة 4,8 وأخيراً المضامين السياسية بنسبة ؛‎ 0١ 

وعلى ممستوي البيانات التفصيلية أشار التحليل إلى زيادة اهتمام القناة الأولى بالموضوعات 

التي تتناول العنف والجريمة في الترتيب الأول بهاء مقابل اهتمام القناة الثامنة بالموضوعات 

الاجتماعية . 

١‏ ازدياد عرض موضوعات العنف والجريمة في القناة الأولى ارتبط بطبيعة ونوعية الأعمال 
الدرامية المقدمة ونظراً لازدياد اهتمام القناة الأولى بالأفلام السينمائية وخاصة الحديثة 
أو الحديثة نسيياًء والتي د تهتم بالتأكيد على قضايا وموضوعات الجريمة في المجتمع فقد 
جاءت موضوعات الجحريمة في الترتيب الأول . 

"ل يعود اهتمام القناة الغامنة بالقضايا الاجتماعية وخاصة في المسلسللات والسهرات 
الدرامية والأفلام التليفزيونية بحكم نوعية المواد الدرامية المناحة للقناة من جهة, أو انه 
يعود بحكم طبيعة التوظيف السياسي للدراما في القنوات المحلية من حيث التأكيد على 
قضية تنظيم الأسرةء والوحدة الوطنية» ومكافحة الإرهاب. والاستقرار وتقديم تلك 
الأفكمار ني الخطاب الدرامي المثار لجمهور جنوب الصعيد وقد يدعم ذلك غياب أي 
أعمال درامية بها مضامين سياسية معحددة تنتقد الأداء الحكومى بأي صورة من الصور. 
وظهورها ني الأعمال المعروضة في القناة الأولى التي ظهرت في قئة الأفلام السينمائية 
التي عرفت خلال التحليل . 

4- المجتمع الذى يتناو له العمل الدرامي 

جدول رقم (4) 
لمشي خخح طن ست افك ااختضاءا عدت 
الإحما 


لامك | التاكاية | لامر | 


-7 شاك شك لفن كنك انك نكن 
الج ترفي فط | + |78 | |5 31 9060 


9490 













محتوى من الاعمال الدرامية العربهة في التليغزيون المصري اتبيييبا) ةا 


ع ماع ع عم عع عع عع قاع ع دع عع ع عع جاع ١١‏ عا عع ع وا جنا 


2 و حي تكو وك وى اسك ل قم 
552 5 الى اق ال انك الريك لفقم 
91991999999200 انان 1333001 1ن 51301ا الخةة اولك 

توضح بيانات الجدول السابق أن المجتمع المستهدف من الأعمال الدرامية المقدمة تمثل 
على التوالي في المجتمع الحضري بنسبة 757557 ثم المجتمع المصري ككل بنسبة 7, ١؟1/‏ 
ثم المجتمع الريفي بنسبة 777,7 وفئة عام بنسبة ١‏ ,754 وأخير المجتمع العربي بنسبة 4 و١/‏ 
وعلى مستوي البيانات التفصيلية تطابقت نوعيات المجتمعات التي نتوجه إليها الأعمال 
الدرامية حيث غاب نقط الاهتمام بالمجتمع العربي في الأعمال الدرامية المقدمة بالقناة 
الثامنة. وهو ما يمكن أن يعود إلى طبيعة الأعمال الموجودة بأرشيف القناة والتي يتم إمدادها 
بها من اتحاد الإذاعة والتليفزيون بالقاهرة. واللافت للنظر في البيانات السابقة أيضاً تراجع 
اهتمام الأعمال الدرامية المقدمة بالقناة الثامنة بالمجتمع الريفي إلى أقصي حد حيث جاء في 
الترتيب الأخير من إجمالي البيئات المستهدفة من الأعمال المقدمة بها وهو ما يكشف إما لعدم 
وجود إسترانيجية محددة في تقديم الأعمال الدرامية بهاء تهتم بعرض قضايا ومشكلات 
القطاع الريفي بشكل درامي في القنوات المحلية . أو بحكم نوعية الأعمال الدرامية التي تم 
إرسالها للقناة من الإدارة المركزية بالقاهرة. خاصة وأن القناة الثامنة ليس لديها إمكانيات 
نجه أريحاتية الإنناع [عمال دراية خاصة بها رتراعى نتريع الثثثات المتتلقة بإقلام عنوبت 
الصعيد . وبصفة عامة تتفق نتائج البيانات التفصيلية مع ما انتهت إليه العديد من الدراسات 
السابقة في هذا الإطار حسيث تتفق هذه النتيجة مع دراسة تامر محمد صلاح سكر ( 
حيث سجلت بيئة الحضر والمدن النسبة الأكبر وبنسبة 4 , 7185/» فى حين جاء 
المجتمع المصري عموماً بنسبة ٠‏ ,4169/» الريف المصري بنسبة 41١‏ ,7/8" . ْ 

ولكنها اخستلفت مع دراسة محمود يوسف )3٠١1(‏ حيث انضح أن الأفلام السينمائية 
تتناول وبنسبة 76٠‏ موضوعات تخص أهل الحضر وسكان المذن» بينما تركز ال /6٠‏ 
الباقبة على موضوعات تخصص المجتمع المصري عموماً بكل قطاعاته '""' . 









)1١(‏ تامسر محمد صلاح سكر. صورة المراهق في المسلسلات العربية. بالتليفزيون المصري. رسالة عام 
منشورة (القاهرة: جامعة عبن شمس . معهد الدراسات المليا للطفولة بة بقسم الإعلام وثقافة الطفل . فين 
صة؟١.‏ 

(19) محمود يوسف. صورة المرأة المصرية في الأفلام السينمائية التي يقدمها التليفزيون. المجلة المصرية لبحوث 
الإعلام . (القاهرة: كلية الإعلام؛ عدد ٠١‏ ., ينايبر - مارس )50١1١‏ ص 79 


للف 
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ددع جاع شع عع عم ممه 0 


ه- الشكل الدرامي الغالب علي العمل الدرامي 
دول رقم (ه) 
نوع الشكل المصاشب اأعال الدراية غدل 2 عطي 


وير ا و ور 
0 لك كه اذك اك لاك انك 
5 لكك الله تخي شك امخنك كلدك انكل 
كوميدي كنم لكف لهك للحرنه كيه الضذة 
لصتا ا 
333352 اندنة انق لذ اننظ انننة انظ 
تشير بسيانات الجدول السابق إلى أن القالب الميلودرامي جاء ني الترتيب الأول بنسبة 
4 من حملة الأشكال المصاحبة للأعمال الدرامية خلال فترة التحليل. تلاها القالب 
الكوميدي بنسبة .7771١‏ وأخيراً التراجيدي بنسبة ./47٠‏ وتختلف أولويات الأشكال 
بكل مسن القناة الأولى والثامنة في ازدياد الأحكام بعرض الأعمال التراجيدية في القناة الثامنة 
في الترتيب الثاني مقابل تدنيها واحتلالها الترتيب الأخير في القناة الأولى» وقد يعود هذا 
الاختلاف إلى نوعية المواد الدرامية التي قدمتها القناة خلال التحليل» أو أنها راعت بدرجة 
أو بأخرى الطبيعة الجادة لجمهورها بإقليم جنوب الصعيد. ومن ثم حرصت على زيادة 
تلك الأعمّال بها خلال التحليل . وذهبت مؤشرات الجدول السابق مع ما انتهت إليه نتائج 
الدراسات السابقة في هذا الإطار حيث اتفقت مع نتائج دراسة عبد الرحيم أحمد سليمان 
درويش كان القالب الميلودرامي هو الغالب على /4٠‏ من الأفلام عينة 
الدراسةء بينما جاء القالب الكوميدي والتراجيدي في المرتبة التالية بنسبة 0 لكل 
ا 


كما تتفق مع دراسة صابر سليمان عسران )١1157(‏ عندما جاء القالب الميلودرامي في 
















. 117 مرجع سابق. ص‎ .7٠٠7 عبد الرحيم أحمد سليمان درويش.‎ )١1( 


)٠١1( 






ابنج ا اجاج 555555 ييحت 





0 
+ محتوى من الأعمال الدرامية العربية إل التليغزيون المصسري / 
لأع جع عع م م جع عع م ع ع م ع فطع ع عع دع عع عع ١‏ ال 0 


المركز الأول في قوالب معالجحة الموضوعات الاجتماعية بنسبة ” , 409/. بينما جاء القالب 
التراجيدي في الترتيب الثاني بنسبة 9 , 4 ”/ من إجمالي زمن التمثيلية”؟" . 


؟- نوعية المادة الدرامية المعروضة 


هدول ركم (5) 
نوعية المادة الدر امية المعروضة خلال فترة التضليل 















































تكشف بيانات الججدول السابق أن التأليف المعد خصيصاً للأعمال الدرأمية المقدمة في 
التليفزيون المصري خلال التحليل جاء في الترتيب الأول بنسبة 711,1 تلاها الأعمال 
الأحتوذو عن قعص [لأدياء سواه نه 0# وأخيراً الأعمال المترحمة بنسبة 7/4 . 

ومن أمثئلة الأعمال الدرامية المعروضة بالتليفزيون (عينة الدراسة) والتى كان التأليف 
معد خصيصاً لها مثل 'بحر الأحلام» الثلاثة يحبونهاء لعبة الكبار» الباطنية» الكيف» 
رصيف غرة خمسة. ملاك وشيطان. المرأة الحديدية. وغيرها. 


.١؟9؟ صابر سليمان عسران» 5 . مرجع سابق. ص‎ )١4( 
000 









 ايرصلا محتوى من الأعمال الدرامية المربية ل ال , لتليغزيون‎ ٠ ١ 


3 
1 
اع 6و عا ا 


والأعمال الدرامية المأخوذة عن قصة مكتوبة سابقا مثل ' في بيتنا رجل ' قصة إحسان 
عبد القدوس ٠.‏ ' العيب ' قصة يوسف إدريس . 


ومن أمثلة الأعمال المأخوذة عن أعمال مترحمة مثل 'ابن النيل ' اقتباس يوسف شاهين 
ونيروز عبد المللك من ممسرحية (ريفريوي) لحرانت مارشال.. ' الزائر 5" اقتباس هنري 


بركات . 


وعلى مستوي البيانات التفصيلية يشير التحليل إلى ازدياد اعتماد الأفلام والمسلسلات 
والسهرات المقدمة على التأليف المعد خصيصاً لها بكل من القناة الأولى والثامنة على 
السواء. وهو ما يكشف حقيقة التوظيف الدرامي والفني للعمل والأفكار المقدمة فيه. وفي 
المقابل تراجع الاعستماد على الأعمال الأجنبية المترجمة ني الأعمال الدرامية. حيث لم تأتي 
في المسلسلات والسهرات المقدمة وجاءت فقط على مستوي الأفلام المقدمة. الأمر الذي 
يمكن أن يعود إلى حرص القائمين على الأعمال الدرامية إلى إعداد أعمال خاصة تتناسب مع 


الواقع المصري المعاش ككل . 
-١‏ الفترة التي يتناو لها العمل الدر امي 










جدول رقم (0) 
الفترة الزمنية امصاحية للأعمال الدرامية العربية خلال فترة التخليل 
القناة الأولى القناة الغامنة الإمالي 








0 
ووه انيه الكافعر اأكر كوكم ل 
تشير بيانات الجدول السابق إلى أن الفترة السابقة تعد أكثر الفترات على الإطلاق التي 
تتناولها الأعمال الدرامية المقدمة خلال التحليل بنسبة 4 , 7177 وكذا بنسبة 70785 و 
١‏ لكل من القناة الأولى والثامنة مقابل نسبة ” و 7377/ للفترة الحالية وبنسبة 4 7/5١9‏ و 
لكل من القناة الأولى والثامنة . 









2) 
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1 
ل 1 1 ١‏ 
“ 5 تج ت ع معت جام مااع جاع جاع اداع اماع عاعاء ماع أعع موع مع ددع 


- اشكال الجرانم الي أوردها العمل الدرامي 
جدول رم (4) 
اشكال الجرانم اق ف الال الدرامية قال قر ة انيل 




















ا را ا ا و ا 
ا ا و ا 0 
فالاغقتصاب بنسبة 40,7. فالرشوة بنسبة 077,7 فالاختلاس والتزوير بنسبة © /١‏ 
لكل منهماء ثم تهريب الآثار بنسبة /١,١‏ وأخيراً فئة أخري وتمئلت في قضايا أمن الدولة 
والاقتصاد بنسية 8 ./٠‏ وعلى مستوي البيانات التفصيلية جاءت الحرائم على التوالي في 
القناة الأولى في القتل والسرقة والخنطف والمخدرات وإتلاف المزروعات والاغتصاب 
والرشسوة والنصب. والاختلاس والتزوير وتهريب الآثار. وتمئلت في القناة الثامنة في القتل 


)6١١( 





محتوى من الأعمال الدرامية العربية لل التليضزيون المصري للك تددن 
1 5 


بأع ع ع عع م مع عع ع مع ع ع ماع ع ع م ع ع ع مااع داع دأ #أع عع ع ع ع ع د عا دا 
والسرقة وإتلاف المزروعات والاغتصاب والخطف والنصب وتهريب الآثار والرشوة 
والاختلاس والتزوير. 


المخدرات والمسكرات أنواع الجرائم الأخرى حيث احتلت نسبة 4,8 7/ من إجمالي عدد 
الجرائم التي ظهرت في العينة )١9/(‏ جريمة. بينما جاءت جرائم الاعتداء على النفسر, 
بالضرب أو القتل أو الخطف في الترتيب الثاني بنسبة ” ,0777 تليها جرائم الاعتداء علسى 
المال الخاص بنسبة 7117,7/. وجرائم العرض والسمعة بنسبة .72١1,٠‏ وجرائم 
الاعتداء على المال والاقتصاد بنسية لا, 27/١٠١١‏ وأخيراً جرائم الاعتداء على أمن الدولة 
بمسبة 7 230007 

وبصفة عامة يمكن بلورة الحقائق التالية على المؤشرات السابقة : 

جاءت أشكال الجرائم المثارة بالأعمال الدرامية بالتليفزيون المصري خلال التحليل 
لترصد طبيعة الاختلالات الهيكلية والقيمية وما يصاحبها من جرائم على مستوي المجتمع 
المصري ني ظل تزايد وانتشار الفساد والمحسويية وقلة فرص العمل وتصاعد البطالة وما ينتج 
عنه من مشكلات ومن ثم حاولت المواد الدرامية تقديم المشاكل والظواهر الاجتماعية 
السلبية وظواهر الجريمة في المجتمع لتكون مرآة تعكس أآمال وآلام الجماهير . 

كشف التحليل أن الأفلام السينمائية المقدمة بالقناة الأولى والثامنة كانت أكثر عرضاً 
لجرائم القتل والسرقة والمخدرات والاغتصاب والتزوير والخطف بعكس المسلسلات التي 
اهمتمت بجرائم إتلاف المزروعات والنصب والسرقة والخطف في حين اهتمت السهرات 
باستعراض جرائم القتل والمخدرات والرشوة. وتهرب الآثار وإتلاف المزروعات . 


(16) عادل فهمي البيومي . 66 مرجع سابق. ص 19١‏ . 
(ه6١٠)‏ 
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ا تج تج ع عع عاج جاع جاجع عاج 5اج6ا اج عا عاج اجا جاع اماما 


1 ع د يا 


5- دوافع ارتكاب الجرانم فى العمل الدرامي 
جدول رقم (9) 
دوافع ارتكاب الجرانم في الأعمال الدرامية خلال فترة التحليل 
الإجمالى 


وى | الالال | التتلامة | الجني | 
و 

ظ 23 تلك الك كاد زا الك اناك 
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تكشف بيانات المدول السابق أن دوافع ارتكاب الجرائم بالأعمال الدرامية المقدمة 
خلال التحليل تمثلت على التوالي في دافع الانتقام في الترتيب الأول بنسبة؟ , 737 , تلاها 
الدوافع المادية بنسبة 4 77/. ثم دافع السرقة بنسبة © ,7١71/؛‏ تلاها وبفارق كبير الدواقع 
العاطفية والشرف بنسبة 9 , */ لكل منهماء ثم تلاها الدوافع الجنسية بنسبة ١‏ , 7/ ثم 
الدوافع السياسية بنسبة 4ر5 /. ثم بسبب الميراث بنسبة ١‏ , 7/ ثم الدفاع عن النفسء 
والثأرء والطموح في الثراء بنسبة /ار١‏ / لكل منهاء ثم للتخلص من الشخصية وفئة أخري 


2) 





الى كلت عله اط دنار رق توا بعد أل بسن انق ني ١‏ لكل ا 
وأخيراً لعدم إفشاء أسرار العصابة أو التنظيم بنسبة *"ر ١‏ / وعلى مستوي البيانات 
التفصيلية تمثلت الدوافع في الانتقام في الترتيب الأول بنسبة ١‏ ,7/47 و7107,5/ لكل من 
القناة الأولى والغامنةء تلاها الدوافع المادية بنسبة /ا 5 ودره5/ لكل من القناة الأولى 
والثامنة» ثم جاء دافع السرقة في الترتيب الثالث بنسبة 4ر١١7‏ و15 لكل من القناة الأو!, 
والثامنة؛ ثم جاءت الدوافع العاطفية في الترتيب الرابع بنسبة 5 / بالقناة الأولى مقابل 
الشيي السادسن تنسية 7 بالقناة الثامنة. تلاها دافع الشرف بنسبة */ بالقناة الأولى 
مقابل الترتيب السرابع شه د بالقناة الثامنة. ثم جاءت الأسباب الجنسية في الترتيب 
السادس بنسبة هر5/ بالقناة الأولى مقابل الترتيب الخامس بنسبة 5ر؟ / بالقناة الثامنة. ثم 
الدفاع عن النفس في الترتيب السادس بنسبة هدر5/ بالقناة الأولى مقابل غيابها بالقناة 
الثامنة» ثم جاءت الدوافع السياسية في الترتيب السابع بنسبة هر١‏ / بالقناة الأولى مقابل 
ا ل ل ل ل 
بالقناة الأولى مقابل الترتيب الثامن بنسبة /١‏ بالقناة الثامنة» ثم دافع الطموح في الثراء 
بالترتيب السابع بالقناة الأولى بنسبة هر١/‏ مقابل الترتيب يب السابع بنسبة “٠ار5/‏ بالقناة 
الثامنة , تلاها دافع الميراث في الغرتيب الثامن بنسبة /١‏ بالقناة الأولى مقابل الترتيب الخامس 
بنسبة 5ر4 / بالقناة الثامنة؛ ثم دافع الثأر في الترتيب الثامن بنسبة ١‏ ” بالقناة الأولى مقابل 
الترتيب السادس بنسبة ه , 7/ بالقناة الثامنة ثم للتخلص من شخصية ما وفئة أخري في 
الترتيب الثامن بنسبة 7١‏ و7ر١/‏ لكل من القناة الأولى والثامنة؛ وأخيراً لعدم إفشاء 
الأسرار بنسبة 4 و 7٠‏ بالقناة الأولى مقابل غيابها تماماً بالقناة الثامنة . كشف المؤشرات 
السابقة ما يلى : 

-١‏ تنوع دوافع ارتكاب الجرائم بالأعمال الدرامية المقدمة بالتليفزيون المصري خلال فترة 
التحليل. وتصدر دافع الانتقام أولويات الدوافع وهو ما انتهت إليه نتانج الدراسات 
السابقة التي أثسارت إلى أن دوافع ارتكاب الجرائم في أفلام الرسوم المتحركة يتمثل 
00 ا ع م 
4 نذ جاء أن السعي وراء تكوين الأموال والثروات يمثل السبب الأول الذي يدفع 


(15) عصام نصرء أشكال السلوك الا نحراني للشخصيات في أفلام الرسوم المتحركة. في : المجلة العربية للملوم 
الإنسانية . الكويت» مجلس النشر العلمي بجامعة الكويت. العدد لاه . شتاء /لا49١1,‏ ص؟. 
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أ 2 اع 5م ماع جا عا ع ماع عاج ا جاخ اجا عاج اداع مااع عاما- اع م م م سمه عع مه 


الشخصيات الدرامية لارتكاب الجرائم حيث جاء في المرتبة الأولى وبنسبة 7117 . يلي 
ذلك السعي وراء الاستمتاع الحسي والمسدي كدافع للإجرام أو ارتكاب الجريمة. في 
حين أن الأفلام لم تحدد سبباً لارتكاب الجرائم بنسبة كبيرة أيضاً بلغت 1/19" . 
وتختلف أيضاً مع دراسة عادل فهمسي البيوصسي )١1546(‏ إذ جاءت الأسباب 
الاقتصادية في الترتيب الأول وبنسبة *ر5 ١7‏ فالأسباب الاجتماعية بنسبة /ار7575. 
ثم الأسباب البيولوججسية بنسبة /ار15/. والأسباب السياسية بنسبة لار75. وأخيراً 
جاءت الأسباب الثقافية والدينية بنسبة بار 340/1 , 

اختلفت دوافع ارتكاب الجرائم بالأعمال الدرامية ما بين القناة الأولى والثامنة حسب 
نوعية العمل الدرامي المقدم إذ اتضح اختلاف دوافع الميراث» الأسباب السياسية . 
الجنسية. الطموح في الشراء. الطمع. الثأر وعدم إفشاء أسرار العصابة؛ والأسباب 
العاطفية. حيث تراوحت ما بين الزيادة أو النقصان بين القناة الأولى والثامنة وفقاً 
لنوعية العمل المقدم إذ زادت هذه الدوافع في القناة الأولى لزيادة عدد الأفلام السينمائية 
المقدمة مقارنة بالقناة الثامنة التى زاد عدد المسلسلات المقدمة بها خلال فترة التحليل 
وتراوحت الدوافع ما بين دوافع السرقة؛ الشرف. والدوافع المادية. الثأرء الميراث . 


-١‏ مدي تجرير الجريمة ف العمل الدر امي 
جدول رقم )1١(‏ 


مد نبي اجرب فى اعمال الدرامية خلال لتر التليل 
بر بريه |[ الت#الامل | تناكام | جلي | 
لير ار 
اكع كه هك ستافه 
990101010101925 الذنةا اللذكتيةة اذا ك8 اللطفها لزنت 


انه اللذتطقا اللذذا الاذتقها الأردها انكئلة 
هك هك زه اكد هذاه نض 





(1) خالد أحمد عبد الجواد. تتسأثير مشاهد الأفلام السينمائية المصرية على انحراف الأحداث. دراسة تحليلية 
وميدانية . رسالة دكتوراهء غير منشورة (القاهرة: جاممة القاهرة. كلية الإعلام . )ص ١١5‏ : 
(18) عادل فهمي البيومي. 1446., مرجع سابق. ص ٠١5‏ . 
0م8١‏ 





.| محتوى من الأعمال الدرامية العربية ل التليغزيون اللصري ١‏ 


أ عع م عع ملع مع ع م م ع م م مه م م م ع مع م ع م د< 


١‏ سك 


تكشف بيانات الجدول السابق أن نسبة /81١, ١‏ من الأعمال الدرامية المقدمة خلال 
التحليل قامت بتبرير القيام بالجريمة وأعمال العنف وكذا على مستوي القناة الأولى 
والثامنة بنسبة 5ر784 ولار74/ لكل منهماء تلاها عدم تيرير الجريمة بنسبة *#ر4١71.‏ 
وكذا بنسبة 4ر١٠7‏ و”ر٠5/‏ لكل من الققناة الأولى والثامنة. وأخيراً عدم وضصوح 
تحديد الموقف من القيام بالجريمة بنسبة ١ر4‏ 7. وكذا بنسبة 7ر4 / و١اره/‏ لكل من القناة 
الأولى والثامنة؛ وتشير البيانات السابقة إلى أن العمل الدرامي حرص على وضع الجريمة في 
إطارها الفني حيث أن القيام بها كان ميررا من قبل مرتكبيهاء وبصفة عامة فقد اتفقت 
مؤشرات البيانات السابقة مع ما انتهت إليه الدراسات السابقة إذ اتفقت هذه النتيجة مع 
دراسة عادل فهمي البيومي (15945) إذ تبين أن ر75/ من المجرمين مقتنعين بما ارتكبوه 
من جرائم. في حين أن ١ر4‏ / نادمين وغير مقتنعين بجرائمهم. وظلت نسبة /1١9‏ غير 
واضحة ما إذا كانت أفعالهم مبررة أم لا”"''. ني حين تختلف مع دراسة بارعة حمزة شقير ( 
بالنسبة لمشاهدة الأقلام والمسلسلات الأمريكية » حيث اتضح أن مشاهدة العنف لم 
تكن مبررة بنسبة 754,75 وكانت مشاهد العنف مبررة بنسبة © 2778 بينما لم يتضح 
تبرير العنف في 5" ,77 من مشاهد العنف”' " . 


-١١‏ سمات الشقصيات الني تمارس الجرائم في العمل الدرامي 
جدول رقم )١١(‏ 
تدس عد اميك اعد اك انقتيات ة التطليل 


0 كك من سه من دع 


)٠١(‏ بارعة حمزة شقير. تأثير التمرض للدراما الأجنبية في التليفزيون. على إدراك الشياب اللبناني للواقع 
الاجتماعي . رسالة دكتوراه غير منشورة (القاهرة: جامعة القاهرة: كلية الإعلام. 1444) ص ١١١‏ 


)١١) 









| محتوى من الأعمال الدرامية العربية ف التليغزيون المصري 1 !| الفصل الثالث د 


“أع د ع عع ع عع دع مد م مه دعاداع 01 1ل لأع ع ع ع ع ع وععذا 


اتخمادعيدة | 


ذأ ةلالدل نك ل 
- “معت أ قد اها اف لط اا 


تكشف بيانات الجدول السابق أن السمات الشخصية لمرتكبي الجريمة بالأعمال الدرامية 
خلال التحليل مئلت على التوالى في الشخصيات التى يغلب عليها الشر في الترتيب الأول 
منة عرد دان رجف الحبسةاطيمة إلو حن كبر وق أيظنا مد الادرار الت تقو بها 
هذه الشخصيات. فالمجرم أثناء ارتكابه للجريمة أو قبلها لا يفكر إلا فيما سيقدم عليه فهو 
ينزع إلي الشر دون أي اعتبارات أخري. تلاها الشخصيات التي يغلب عليها الخير بنسبة 
5ر16 .ثم الشخصيات المحايدة التي تمجمع بين الخير والشر بنسبة هرة/ وأخيراً غير 
واضحة السمات بنسبة /ار5/. كما تطابقت السمات الشخصية لكل من القناة الأولى 
والثامنة أيضاً. وبصفة عامة تتفق هذه النتيجة مع دراسة عبد الرحيم أحمد سليمان درويش 
)9٠0(‏ إذ جاءت الشخصيات التي تقوم بالأدوار السلبية في المركز الأولى بنسبة 4ر ”4 /. 
وجاءت الشخصيات التي تقوم بالأدوار الإيجابية في المرتبة الثانية بنسبة 8ر٠‏ *”/. ثم 
الشخصيات التي تجمع بين الإيجابية والسلبية بنسبة 4ر4١7»‏ وأخيراً الشخصيات التي 
عرضت دون توضيح لطبيعة دورها في المركز الأخير وبنسبة 4ر/” 7 . كما نتفق مع 
دراسة خالد أحمد عبد الجواد )١19414(‏ إذ تنين أن 55 و 5 725 من إجمالى الشخصيات 
المشاركة في الجرائم تمسم أو يغلب عليها الشر في الأفلام عينة الدراسة. وجاء في المرتبة 
الثانية شخصيات يغلب عليها الخير بنسبة لالاره ”/ من إحمالي عينة الدراسة 0 









. 707١ مرجع سابق. ص‎ ٠5 عبد الرحيم أحمد سليمان.‎ )١1( 
. ١1١8-1١14 خالد أحمد عيد الجواد. 149414. مرجع سابق. ص ص‎ 0 
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؟- طبيعة دور الشخصيات التى ترتكب الجرائم 


جدول رقم (؟1) 
طبيعة دور شخصية عر تبس الجرانم بالأعمال اخراية نال فترة التحليل 





تشير بيانات الجدول السابق إلى أن طبيعة أدوار شخصيات مرتكبي الجرائم بالأعمال 
الدرامية تمثلت على التوالي في الأدوار الثانوية في الترتيب الأول بنسبة "ر" 4 / وبنسبة 
آر2/417 و55 بالقناة الأولى والثامنةء تلاها الأدوار الرئيسية بنسبة 4ر75 وبنسبة 
/ار/ا7/ و75 بالقناة الأولى والثامنة. وأخيراً الشخصيات الهامشية بنسبة 7/١17‏ وبنسبة 
"ر270 4١١9‏ بالقناة الأولى والثامنة. وتفيد تلك المؤشرات أن طبيعة التوظيف الدرامي 
لأدوار ممرتكبي الجريمة بالأعمال الدرامية تركز بالدرجة الأولى على الشخصيات الثانوية 
سواء بالقناة الأولى أو الثامنة وهو ما يحكم تبريره ني إطار لجوء البطل أو الشخصية الرئيسية 
إلى أفراد آخسرين سواء ني إطار تشكيل أو تنظيم عصابي أو ني إطار استئجار آخرين» أو 
تحريضهم وإغوائهم على القيام بالجسرائم ني الأعمال الدرامية. ومن جهة أخري كشف 
التحليل أن الشخصيات الرئيسية التي قامت بالجرائم خلال الأعمال الدرامية ارتبطت 
بنوعيات معيئة من الجرائم مثل المخدرات. الميراث» الشرف. الجرائم الجنسية» والنصب»ء 
والخنطف. والتزويرء والانتقام. وبدرجة أقل جرائم السرقة والقتل وإتلاف المزروعات . 

وتتفق هذه النتيجة مع دراسة مايسة السيد طاهر جميل )5٠٠7(‏ إذ تبين أن الشخصيات 
الثانوية التى ارتكبت العنف ججناءت في المرتبة الأولى بنسبة ١ر58 ١7“‏ وف المرتبة الثانية 
جاءت الشخصيات الرئيسية بنسبة >4 ر/ا7/8, وأخيراً جاءت في المرتبة الثالثة الشخصيات 


)111) 






محتوى من الأعمال الدرامية العربية (ل التليضزيون المصري ‏ '! '. الفصل الثالث 


أ ع دع ععه اخ 2 © جع جم ع مهم ممه اج ع ع ع ع ومع عع عه بأ ع عه ع مع عع !ا 
الفامقية كني او ولكنها تختلف مع عدد من الدراسات الإعلامية مثل دراسة 
بارعة حمزة شقير (1149) حيث تبين أن الشخصيات الرئيسية التي ارتكبت عنفاً جاءت 






0 
1 


1 


في المرتبة الأولى بنسسبة 7467,85. تسليها الشسخصيات الثانوية في المرتبة الثانية بنسبة 
مرة 27 والشخصيات الهامشية بنسبة "*ار ٠ 0/١‏ ودر اسة عادل ف فهمسي البيومي 


(1996) حيث وجدت هرلاه/ من المجرمين من الأبطال الرئيسيين. ا لا د 
الأبطال الثانويين'””'. كما تخحتلف مع دراسة خالد أحمد عبد الجواد )١149454(‏ حيث جاء 
المنشاركون في الحريمة في أدوار رئيسية بة في المرنبة الأولى بنسبة ادر "/ ٠‏ بينما الشخصيات 
الثانوية في المرتبة الثانية بنسبة 4٠ر5‏ 2"'7. ودراسة جربئر حيث وجد أن ثلثي المشتركين 
في أحداث عنيفة يقومون بأدوار رئيسية!" 3 '. واختلفت أيضاً مع دراسة عبد الرحيم أحمد 
سليمان درويش )35٠١7(‏ إذ تبين أن نسبة 5ر4 5/ من الشخصيات قامت بأدوار رئيسية. 
ونسبة الشخصيات التى قامت بأدوار ثانوية هرهه/1*" , 


؟١-‏ العلاقة بين نوقية المتغيرات الديمو جرافية وهوية مر تكبي الجرافم: 
جدول رقم (؟1) 
العلاقة بين نوعية المتغيرات الديمو جر افية وهوية مر تكبي الجرانم بالأعمال الدرامية خلال فترة التضديل 


0 
اناك ان نكن ناكا نكن ناذا كن 

9 
اله جا هنذا انح لهذا انح ال لله 


0 
4 

693 ماي انيد عاق غيل 117 رب كل مرجع سابقء ص 1974 . 

(4؟) بارعة حمزة شقيرء 1445 : مرجع سابق؛: ص ١١8‏ . 

(56) عادل فهمي البيومي. 16 مرجع سابق ١‏ ص ١*١‏ , 

(77) خالد أحمد عبد الجواد. 15414. مرجع سابق. ص ١١*‏ . 


للزلا سوم )ن1! بماعولا سماح) لن 264 'الإصومرؤ] ريملايف امسسصمة) اه علاوم] امك قم" ولك الب 
4 











(78) عبد الرحيم أحمد سليمان درويش. .7٠١”‏ مرجع سابق. ص ١58‏ . 
)2 


مجننيوجابجوجببرب ١‏ با ا اج بج ات حمجح بحم ميت 






.| محتوى من الأعمال الدرامية المربية إن التليفزيون المصري 1 0! 


ث5 و5 
م" 


تيبح سدم 


نام 


قنك 
م قن نان اكه لمن ننه لك 1 


اا 
ا 
سط 
مؤهل متو :م الار.؟ مركم 01ب أكركل؟ 
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اس جام اجا ع 
| مادعنا | ١‏ |8 | - | 2 ]كرا 


مات اام 


سل ل ل ا 
5د كك ناه وده 2 ايك 5 
ااا < "الا لمك الاك اذك الال لنذ لكك 
قنك الك اانا الكلة لكا لوه 
لد الخ لكا لحن تناكل 
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محتوى من الاعمال الدرامية العربية إل التليغزيون المصري ‏ '! 1 


بأ ع د د ع عع ماع ماع ماع ماعاع ماع ماع ماع ع اداع دااع دا 


١ 
ا١ارالإ‎ * |ا١؟ركإ‎ 1١ه‎ ١, 14 31 


المت كه اك 


اس وي 
ارا4 هر"؟ | لاو ا 5ار4»م 
ل ع بسي م 
[ تيوت |5 | 1 51 ]|| 
تكشف بيانات الجدول السابق أن العلاقة بين المتغيرات الديموجرافية وبين هوية مرتكبى 
الجرائم في الأعمال الدرامية خلال التحليل تمثلت كما يلي : 
أولً: العلاقة بين النوع وبين هوية مرتكبي الجريعة: 
تكشف المؤشرات أن الذكور كانوا الأكثر قياماً بالجرائم في الأعمال الدرامية بنسبة 
5 وكذا بنسبة لار١#41»‏ وهر١81/‏ لكل من القناة الأولى والثامنة. تلاها الإناث 
بنسبة 71١,7‏ وكذا بنسبة 5 ر 74٠١‏ و5ر؟١/‏ لكل من القناة الأولى والثامنة. وأخيراً الاثنان 
معاً بنسبة 27077,١‏ وبنسبة 9ر7 وهره/ لكل من القناة الأولى والثامنة 


ل 
ل 
1 1 
لع ع واع و م ع عدم ده 





وتتفق هذه التسيجة ممع عدد من الدراسات الإعلامية مثل دراسة هبة الله بهجت 
السمري (1141) التي وجدت مارسة الذكور للعنف ضد الإناث في أفلام الكاتبات 
المصريات بنسبة 9ر3 747» بينما تمارس الإناث العنف ضد الذكور بنسبة /ار5 30/1 . 


ودراسة عادل ذ فهمي البيومي )١11945(‏ إذ تبين فيها نفوق الذكور في إرتكاب الجرائم 
عن الإناث فجاء ارتكاب الذكور لمجرائم بنسبة 7/0 ٠‏ في مقابل 7٠١‏ للإناث» وأخيراً 
الأثنان معا بسية عار/3 0 


وتنتفق أيضاً مع دراسة عبد الرحيم أحمد سليمان دروي )7٠١٠١7(‏ حيث اتضح أن 
نسسبة 751,1١‏ من شخصيات الأفلام من الذكور وةر8*/ من الإناث”' " . ودراسة 


(76) هسبة الله بهجت السمري. الأعمال الدرامية السينمائية والتليفزيونية للكاتبات المصريات. رسالة دكتوراه غير 
منشورة (القاهرة: جامعة القاهرة. كلية الإعلام. )١14541١‏ ص ؟559؟. 

(5) عادل فهمي البيومي. 15946. مرجع سابق. ص 13*50 . 

(1) عبد الرحيم أحمد سليمان درويش . 07٠١7‏ مرجع سابق. ص 1514 . 


)١١5( 





محتوى من الأعمال الدرامية العمربية فل التليفزيون المصسري ' 


عاد ع اع د عا عا ذا 2 26 22212 د عع لان 


0 لجع عع دوع دوا ١‏ 


مايسسة السيد طاهر جيل )3٠١7(‏ إذ اتضح فيها تفوق الذكور في ارتكاب المنف عن 
الإناث فجاءت الشخصيات الذكورية مرتكبة العنف ضد الإناث في المرتبة الأولى بنسسبة 


0 


لامرلاه 7. وعنف الإناث ضد الذكور في المرتبة الثانية بنسبة 1١ر7‏ 05. 


وستفق أيضاً مع دراسة عدلي رضا )١19487(‏ حسيث وجد أن نسبة الذكور في عينة 
المسلسلات 9ر451 : فى حين كانت نسية الإناك ١ر2/*4"‏ , 


ودراسة عزة عبد العظيم )3٠٠١(‏ إذ وجدت ارتكاب الأزواج ل 4 ؛ “ من المنف في 
المسلسلات العربية مقابل *'ر5/ من الزوجات”*" . 


كما اتفقت يشاب درا بريه حي شقير )١999(‏ عد نع 1101 عن 
أعمال عنف 20/2 , 


ودراسة هويدا محمد رضا الدر )353٠١1١(‏ إذ جاء معدل ظهور الشخصيات الذكورية 
بنسبة أكبر من الشخصيات الأننوية. حيث بلغت نسبة ارتكاب الذكور للأفعال العدوانية 
في أحداث الكارتون التليفزيونى هرةه /. مقابيل هر ٠‏ 4/ للإناث”" . 


كما انفقت مع دراسة كل من إيتون» كارول دومينيك وجوزيف (1141) والتي 
توصلت إلى سيادة شخصيات الذكور بينما الإناث يتم تصويرهم كضحايا عادة بدرجة أكبر 


من الذكور””” . 


ودراسة حميس بوتر وآخرون )١11946(‏ حيث ظهر ارتكاب الذكور 514/ من المنف 
فقابل 1 ملاتا , 


(7") مايسة السيد طاهر جميل ١‏ 200 مرجع سابق» ص ١77‏ , 

(؟) عدلي رضا 14417. مرجع سابق. ص 4 0 

(4*) عزة عبد المظيم . تأير الدراما التليفزيونية على إدراك الواقع الاجتماعي للأسرة المصرية: ووسالة كور شين 
منشورة (القاعرة : جامعة القاهرة. كلية الإعلام . 9 ٠)ص‏ ه"”1١.‏ 

(50') هويدا محمد رضا الدر. اللي مرجع سابق. ص ١19‏ . 


دن لاتدات) لظن بوستسمصسدعيورسع”1 لناسك ]1 - اعسلوعط' امعنت) .ذل ,رصمامط عث طرعوول, بكنتصتصره12 (37) 
1991 رارنا! ,68 .أن )٠/‏ لإأناسن0) تصدرستلسسعدسل ص1 ' ولمزافمة امعاصن0 خ تصدوزوزجعك1" 


مملوتععاء!' هذل ممتوععوييم أن اسرسص]اعه1 عط) هذ لجعظ برهلل راس اك ,ععنان؟1 ,لا معرريول (38) 
30 .أو لا) مستلعدم لظ عنصوع اع 1 عه برص لاعسلعوم8! آه اممصستمل ب مآ ؟ برا تحط عبرم اتاعمتطره نسار 101 


. 509 .2 ر19985 ,4 .وا8 
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| محتوى من الأعمال الدرامية المربية قن التليفزيون المصري ١‏ | الفصلالثالث ! 


3222 عع 22 2 عو ع عن اع 2 دع ءا ء عع ءا لأعه عع مااع عا ع ١١‏ 


ودراسة جانتر وهاريسون )١94565(‏ حيث جاء غالبية مرتكبى العنف في الدراما 
البزيظائية من الكور :كيه #ري705/ يتما الإنافك رقفة فر 












واتفة 5 أبضاً مع دراسة محمود يوسف )95٠١1(‏ إذ اتضح أن نسبة الذكور أعلى من 
نسبة الإناث في الأفلام: فقد بلغت نسبة الذكور 5ر517/ من إجمالي الشخصيات؛ على 
ا ا 


ثاني: العلاقة بين نوثيية المر حلة العمرية وهوية مرتكيي الجرانم فى الأعمال الهراميية: 

تشير البيانات أن أكثر الفئات العمرية ارتكاباً للجرائم تمثلت على التوالي في فئة من 5 ” 
لأقل من 1٠‏ سنة بنسبة ١ر51/‏ وكذا بنسبة 5ر777 و58“ للقناة الأولى والثامنة؛ تلاها 
فئة من 4٠‏ لأقل من "5١‏ سنة بنسسبة "ر77/ وبنسبة ١ر771‏ و737/ للقناة الأولى 
والثامنة: ثم فئة من ١8‏ لأقل من 76 سنة بنسبة 7ر4 / وبنسبة ار / ور / للقناة 
الأولى والثامنة؛. ثم فئة أقل من ١5‏ سنة بنسبة لار٠/‏ وبنسبة ١ر١‏ / للقناة الأولى 
وغيابها بالقناة الثامنة وأخيراً أكثر من ”١‏ سنة بنسبة 4ر٠‏ / وبنسبة 4ر٠‏ / للقناة الثامنة 
وغيابها بالقناة الأولى: وتكشف البيانات السابقة أن أكثر مرتكبي الجرائم بالأعمال الدرامية 
من الذين يقعون ني مرحلة الشباب أو الرشد. وهذا يذهب مع مؤشرات الواقع ومعطياته 
الفعلية: حيث تبين أن الجريمة في الواقع الدرامي تناولت كافة المراحل العمرية وأنها تزداد في 
مرحلة الشباب حيث القوة التي كثيراً ما تغوي أصحابها حيث الطيش والتهور لدي الشباب 
المغرور بقوته وتتناقص تدريجياً في المراحل العمرية الأكبر. وهذه النتيجة تبدو واقعية إذ مع 
تقدم العمر تنمو مهارات الفرد وقدراته في التحكم في انفعالاته وتوجيهها بشكل معتدل . 

5 هذه ا رات حي 0 
مرحلة الشباب ينسبة /ار 0/5 


كما نتفق مع دراسة مايسة السيد طاهر جميل )3٠٠١(‏ إذ جاء مرتكب العنف في مرحلة 
الشباب في المسرتبة الأولى بنسسبة 5 4ر4 ٠» ١0754‏ تليهم فئة الناضجين في المرتبة الثانية بتسبة 


1*1 ).م0 ,1998 ,مموتصعد1ط عأنك ول ,ععاصن:) عصعوتز ر39) 


(0) محمود يوسفء ١ه‏ مرجع سابق. ص ص "الا. 9/14. 
(11) لبشي عبد الوعاب. العنف الأسري : الجريمة والعنف ضد المرأة (القاهرة: دار المدى للثقافة والنشرء )١9914‏ 


ص 4. 
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محتوى من الأعمال الدرامية المربية ل التليضزيون المصسري 3 


لأ م ع عم عع ماعاع م ع ماع ماع ععممعاعاع دع ع اع دا 


عع ع د عع ددا 
ر/7» ثم الشيوخ في المرتبة الثالئة بسبة ٠5‏ ر22"”/18. كما تتفق مع دراسة كل مسن 
جانتر وهاريمسون (19468)إذ جاء غالبية مرنكبي جرائم المنف في الدراما البريطانية 
من الشباب بتسبة 5ر6 تليهم فئة الناضجين بنسبة 17/7144 . 


تتفق أيضاً مع دراسة عصام نصر )١1451(‏ والتي توصل من خلالها إلى أن مرحلة 
لتنا مي ا لقت د رات مي ل ا 
في حسين بلغت نسسبة ارتكاب الأطفسال للسلوك الإجرامسي بشسبة 7/77 مسن إجمالسي 
إلعة 1 

ولكنها تختلف مع دراسة هويدا محمد رضا الدر )3٠١١(‏ إذ اتضح أن مرحلة الطفولة 
جاءت أكشر الشخصيات مرتكبة للعنف في أحداث الكارتون التليفزيوني بنسبة 9ر47 27 
تلا ذلك وقوع نسبة بلغت “ر78/ من شخصيات مرتكبي العنف في مرحلة المراهقة. ثم 
مرحلة الشباب في المرتبة الثالثة بنسبة ره /» في حين جاءت مرحلة البلوغ في المرتبة الرابعة 
بنسبة 4 رة/, وأخيراً جاءت مرحلة الشيخوخة في المرتبة الخامسة بنسبة "17/8 . 


ويمكن أن نرجع هذا التباين والاختلاف ني.ضوء تركيز الباحثة على سلوك العنف في 
أفلام الكارتون وهذا يفسر تفوق مرحلة الطفولة على كافة المراخل؛ وهذا عكس السلوك 
الإجرامي الذي يقل في مرحلة الطفولة عن غيرها من المراحل العمرية. 

ثالث : العلاقة بين المستوى التعطيمي وهوية مرتكبي الجرانم فى الأعمال الهرامبية: 

تكشف المؤشرات أن فئة الذين يقرءون ويكتبون ويحملون مؤهلات متوسطة جاءوا في 
الترتيب الأول من حيث ارتكاب الجرائم بنسبة 7"ر١5/‏ لكل منهماء نلاها فئة مؤهل 
جامعي بنسبة 27١,8‏ ثم فئة غير محدد بنسبة ١ر277‏ ثم فئة الأمي بنسبة 5ر 27١١‏ ثم 
فئة المؤهل الأقل من المتوسط بنسبة /اره /” وأخيراً فئة دراسات عليا بنسبة 4ر٠‏ / وعلى 
مستوي البيانات التفصيلية تشير النتائج إلى أن فئة المؤهل النامعي والمؤهل المتوسط والأعلى 
كانتا الأكثر ظهوراً من حيث ارتكاب الجرائم بالأعمال الدرامية بالقناة الأولى مقابل ازدياد 


(؟4) مايسة السيد طاهر جميل. 7٠٠‏ مرجع سابق. ص 1886 . 

70.140 ,1ن .در() ,1998 ,ممواععهط!ط! عتء ل ,«عادتة) عزمعروزة (43) 
(44) عصام نصر ؛ /اةؤوكلء مرجع سابق. ص ؟١.,‏ 
(16) هويدا محمد رضا الدر. العلل مرجع سابق . ص145١.‏ 
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ع ع ع ع عع م ع دع م ع عع دع مع ع ع ع ع ع ع ع عع 1 (أع عع ع ده ع عد 
ارتكاب الجرائم لدي فئات من يقرأ ويكتب. وغير محدد وفئة المؤهل الأقل من المتوسط على 
مستوي البرامج الدرامية بالقناة الثامنة وبصفة عامة تؤكد هذه النتيحة أن عالم الإجرام كان 
في الماضي أو منذ قبل مقصوراً على الأميين فقط وكان ذلك يجعل الجرائم أقل تعقيداً وأبسط 
ما يحدث الآن حيث لم تعد الجريمة قاصرة على الأميين فقط بل انتشرت بين طبقات المجتمع 
المختلفة ونكمن الخطورة في ذلك حيث أن الجريمة تزيد درجة تعقيدها وخطورتها كلما 
ارتفع مستوي التعليم لدي مرتكبها . 

وتختلف هذه النتيجة مع عدد من الدراسات الإعلامية مثل عادل فهمي البيومي 
(116) إذ جاءت الشخصيات مرتكبة الجرائم تمن لم يبين مستواهم التعليمي في المرتبة 
الأولى بنسبة /ار275/. والأميون في المرتبة الثانية بنسبة /ار775. وتلاهم أصحاب التعليم 
العالى بنسبة ؟ر2197184. ودراسة عدلى رضا (1947١)حيث‏ وجد أن نسبة الحاصلين 
على مؤهلات عالية في المسلسلات التليفزيونية /ادر”/. بينما تصل نسبة الأميين إلى 
١كر5١/ ٠‏ ثم تأني الشخصيات غير الواضحة من حيث المستوي التعليحي 47ر4 1/1 . 
ا كنا ملك ايها جع دراسنة بازفة عره قير )١1949489(‏ حيث جاءت الشخصيات 
العنيفة غير واضحة المستوي التعليمي في الأفلام والمسلسلات الأمريكية في المرتبة الأولى 
بسسسبة “ار46/. والشخصيات العنيفة من أصحاب المؤهلات العليا في المرتبة الثانية بنسبة 
4ر5 /» تليها المؤهلات المتوسطة بنسبة 5ر77/. ثم الأقل من متوسطة بنسبة ١ر١‏ /. 
والأميين بنسبة 'ره /187. 

ودراسة مايسة السيد طاهر جميل )7٠١١*(‏ حيث جاءت الشخصيات التي ارتكبت 
العنف في العلاقة بين الرجل والمرأة في الأعمال الدرامية العربية ثمن يحملون ممؤهلات عليا 
في المرتبة الأولى بننسبة ١‏ 4ر75/» وتأتي الشخصيات العشيفة التي لم توضح الدراما 
مستواهم التعليمي بنفس النسبة ١‏ 4ر75/. ثم جاءت الشخصيات مرتكبة العنف من غير 
المتعلمين في المرتبة الثانية بنسبة #9ر“”/. والشخصيات متوسطة التعليم بنسبة 9 ٠ره/.‏ 
وأخيراً الشخصيات من يستكملون دراساتهم العليا في المرتبة الرابعة بنسبة لار 7/8" ' . 


(10) عدلي سيد محمد رضاء 1547. مرجع سابق. ص 3١*‏ . 
(48) بارعة حمزة شقير. 6 مرجع سابق . ص .1١١6‏ 
(9)) مايسة السيد طاهر حميل . .5٠٠*‏ مرجع سابق. ص 56/ا١.‏ 
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كما اختلفت مع دراسة عبد الرحيم أحمد سليمان درويش )3٠١7(‏ حيث اتضح أن 
الأفلام السينمائية لا تهتم بتقديم المستوي التعليمي للشخصيات. حيث تأني الشخصيات 
غير واضحة المستوي التعليمى في المركز الأول بنسبة ره 8/. ونسبة الحاصلين على مؤهل 
عال في الشخصيات التي تقدمها الأفلام در777/؛ ثم تأتي الشخصيات التي تعرض في حالة 
الدراسة كالطلاب بنسبة ٠7‏ ره 74» يليها الشخصيات الحاصلة على مؤهل متوسط بنسبة 
ضئيلة 4ر5 7 أما الأميين يظهرون بنسية 5ر١‏ / فقط”” . 

كما اختلفت أيضاً مع دراسة محمود يوسف )3٠١1(‏ التي جاء فيها عدم اهتمام الأفلام 
بتوضيح المستوي التعليمسي لغالبسية الشخخصصيات النسائية؛ وذلك بنسبة 2077 من إجمالي 
الشد لشخصيات”7" , 

رابعاً: العلاقة بين الحالة الاجتماعية وهوية مر تكبي الجر انم في الأعمال الدراصية: 

تشير البيانات إلى أن هوية مرتكبي الحرائم تمثلت وفقاً لحالتهم الاجتماعية على التوالي 
في فئة أعزب بنسبة ١ر744‏ وكذا بنسبة 4رة754. و”ر”5/ للقناة الأولى والثامنة؛ تلاها 
فئة غير محدد بنسبة 9ر777 وبنسبة 5ر7476» و4رة1/ للقناة الأولى والثامنة؛ ثم فئة 
المتزوجون بنسبة 4ر718 وكذا بنسبة 5ر54١3/‏ ودر77/ للقناة الأولى والثامنة. ثم الأرامل 
بنسسبة هرة” وبنسبة ”ره “7. و١ر١٠/‏ للقناة الأولى والغامنة. وأخيراً فئة مطلق بنسبة 
١ر١‏ / وبنسبة "ر١1‏ ”2 ور “٠‏ للقناة الأولى والثامنة . 


وتتفق هذه النتيجة مع دراسة محمود يوسف )3٠١١(‏ إذ جاء ‏ نمط العزوبية للشخصيات 
النسائية أكثر الأنماط التي حظيت باهتمام الأفلام السينمائية إذ بلغت نسبة هر75/. وجاء 
نمط حياة المتزوجة في المرتبة الثانية بنسبة ١‏ ر 7/58" . 


ولكنها حتلف مع عسدد من الدراسات الإعلامية مثل دراسة عادل فهمي البيومي 
(1996١)إذ‏ لم تبين الدراما الحالة الزوجية للمجرمين بنسبة لار5 4 7. وجاء المتزوجون في 
المرتبة الثانية بنسبة ,2377 . في حين جاء العزاب في المرتبة الثالثة والأخيرة بنسبة 200/٠‏ . 


(00) عبد الرحيم أحمد سليمان درويش. 5 مرجع سابق . ص 156. 
(١6)غمود‏ يوسف» أعحقلن مرجع سابق ٠‏ ص 6/ا. 
(؟65) عحمود يوسف» أعحعلآ مرجع سابق . ص 6/ا. 
(89) عادل فهمي البيومي ١65 ١‏ مرجع سابق . ص .١8١٠‏ 
(9و1١ذ)‏ 






محتوى من الأعمال الدرامية المربية ل التليفزيون المصسري ١‏ 


لأع ع ع ع ع ع عع مع م م م م ع ع ع م ع ع ماع م ع ع دع مع 
ودراسة أمانى عبد الرؤوف )١1147(‏ إذ جاءت الشخصيات المتزوجة بالدراما العربية فى 
المسرتبة الأولى بنسسبة 077817 تليهم من لم تتضح حالتهم الاجتماعية بعد في المرتبة الثانية 
بنسبة 2727١,‏ ثم العزاب في المرتبة الثالثة بنسبة 5ر "47/5٠١‏ , 


0 “اع كه واد سعد داءأ 


واختلفت أيضاً مع دراسة مايسة السيد طاهر جميل )3٠٠(‏ إذ تبين أن الشخصيات 
الدرامسية مرتكبة العسنف من المتزوجين جاءوا في المرتبة الأولى بنسبة 4ر4 754. وتلاهم 
من لم تتضح حالتهم الاجتماعية بعد في المرتبة الثانية بنسبة 94ر8١/,‏ وتلاهم العزاب 
في المرتبة الثالثة بنسبة .24١4,8١‏ وجاء المرتبطون ولم يتزوجوا بعد في المرتبة الرابعة 
وبنسبة /ار١١1/.‏ واحتل الأرامل المرتبة الخامسة بنسبة 5هره7» وجاء المطلقون في المرتبة 
الساانة ب و 0 ْ 

كما اختلفت مع دراسة بارعة حمزة شقير )١1995(‏ إذ جاءت هر77/ من شخصيات 
مرتكبي العنف في الأفلام والمسلسلات الأمريكية والبريطانية من لم تتضح حالتهم 
الاجتماعية. بينما كان 7١4517‏ من الشخصيات من العزاب؛ في حين كان "ره / من 
الشخصيات من المتزوجين0 . 


خامسا: العلاقة بين نوعية المستوى الاقتصادي وهوية مر تكبي الجر انم بالأعمال الدراصية: 

كشفت البسيانات أن هوية مرتكبي الجسرائم بالأعمال الدرامسية وفقأ للمستوي 
الاتتصادي تمثلت في المستوي المرتفع بنسبة 4ر44 07 تلاها المستوي المتوسط بنسبة 57/. 
ثم غير المحصدد بنسبة 7ر074 وأخيراً المستوي المنخفض بنسبة 078 وعلى مستوي 
البيانات التفصيلية تشير البيانات إلى أن الفئات ذات المستوي الاقتصادي المتوسط كانت 
الأكثر قياماً بالجرائم في الأعمال الدرامية بالقناة الثامنة مقارنة بالأشخاص ذوي المستوي 
المرتفع بالقناة الأولى» وتطابقت هوية مرتكبي الجرائم بكل من القناة الأولى والثامنة على 
مستوي بقية الفئات الأخرى . 


وبصفة عامة ذهسبت نتائج الدراسة ا حالية مع ما انتهت إليه دراسة عبد الرحيم أحمد 


(84) أماني عبد الرؤوف عثمان. الدراما التليفزيونية والواقع الاجتماعي : دراسة نظرية تطبيقية. رسالة ماجستير 
غير منشورة (القاهرة: جامعة القاهرة. كلية الإعلام؛ )١157‏ ص ؟51. 

(66) مايسة السيد طاهر. .5٠٠١*‏ مرجع سابق. ص ص 184-187 . 

(63) بارعة حمزة شقير. 14454. مرجع سابق. ص ١١5‏ . 
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محتوى من الأعمال الدرامية العربية في التليفزيون المصري 1 


ع لاع عام اداع ع عع عاج عاج عاعاع م جاع ع دادع دأ لأعع دع دعم عدوا 


سليمان درويش )3١ ١5(‏ والتي اتضح أن الشخضيات ذات المستوي الاقتصادي المرتفع في 
الأفلام تأتسي في المركز الأول بنسسبة © , 7/88. تليها الشخصيات ذات المستوي 
الاقتتصادي المتوسسط بنسسبة 4و ١7715‏ تليها الشخصيات ذات المستوي الأقل من المتوسط 
بنسبة 7 ,4415 ثم تأني الشخصيات غير الواضحة بنسبة *#ره /1”" , 

ونتفق أييضاً مع دراسة مايسة السيد طاهر جميل )3١١*(‏ إذ تبين أن الشخصيات 
الدرامية مرتكبة العنف المنتمية إلى المستوي الاقتصادي المرتفع جاءت في المرتبة الأولى بنسبة 
5ر44 تليها الشخصيات المنتمية إلى المستوي الاقتصادي المنخفض بنسبة 7"'ر17 2/17 
تليها الشخصيات غير واضحة المستوي الاقتصادي في المرتبة الثالثة بنسبة "ر“١/.‏ تليها 
الشخصيات التي تنتمي للمستوي الاقتصادي المتوسط في المرتبة الرابعة بنسبة 9 ر 80/1" , 

ولكنها تختلف مع دراسة بارعة حمزة شقير شقير (1949) إذ تبين أن 1ر778 من شخصيات 
درنن لمكب لم فيح تراه الاقكتناديء بيننا كافك 1121 ب ميات 1 
المستوي الاقتصادي المرتفع و“ره/ من الششخصيات من المستوي الاقتصادي المنخفض 
وار3/ من الشخصيات من يتتمون لمستوي اقتصادي متوسط؟" . 


سادسا: العلاقة بين نوعية المهنة وهوية مرتكبي الجرائم بالأعمال الدرامية: 

تكشف البسيانات السابقة أن رجال الأعمال ' الأعمال الخاصة ' جاءوا في الترتيب 
الأول من جملة مرتكبي المرائم بالأعمال الدرامية بنسبة 784,7/ تلاها الأعمال الحرفية 
بنسبة *,4107/؛ ثم فلة الأعمال الوظيفية المتوسطة 'الموظف الحكومي ' بنسبة 71١1‏ ثم 
فئة وظيفة عليا بنسبة © 278 ثم العساطلين عن العمل بنسبة 7 78/؛ تلاها فئة أعمال 
فلاحة بنسبة 75,17 وأخيراً ربات البيوت بنسبة © 77 . 


وعلى مستوي البيانات التفصيلية أشار التحليل أن رجال الأعمال والحرفيين والموظفين 
كانوا الأكثر ظهوراً ني ارتكاب الجرائم بالقناة الأولى مقابل الحرفيين ثم رجال الأعمال ثم 
الموظفين ثم المزارعين على مستوي الأعمال الدرامية بالقناة الثامنة. ويعود هذا الاختلان 
لنوعسيات الأعمال المقدمة بكل قناة على حدة من جهة وزيادة عدد الأفلام المقدمة بالقناة 
الأولى مقارنة بالئامنة من جهة أخري . 


(610) عبد الرحيم أحمد سليمان درويش ء 207 مرجع سابق. ص 1١8‏ . 
(28) مايسة السيد طاهر جميل. .7٠٠١*‏ مرجع سابق. ص صن 018١‏ 187 . 
(05) بارعة حمزة شقير. 1445 مرجع سابق. ص 155 . 
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ججبجججتججوينجبج ا 1 2١6‏ شي 1غ جب تت 


محتوى من الأعمال الدرامية العربية ان التليغزيون المصري ١‏ 


ل 
1 ' : 1 
؛ > ج اع عاج جداجاع عاج عام عاج حت اها اام جاع م ماع عا أع ص م هو ع عه م 


وتنفق هذه النتيجة مع دراسة عادل فهمي البيومي )١14665(‏ حيث احتل رجال الأعمال 
المرتبة الأولى بين مرتكبي الحرائم بنسبة /71/, ثم جاء أصحاب الحرف اليدوية في المرتبة 
الثانية بنسبة ار8١‏ /, والعاطلين في المرتبة الثالثة بنسبة لار1١1/.‏ ثم موظفي الحكومة 

ناي ري ا 
ولكنها اختلفت مع ما تشير إليه إحدى الدراسات الاجتماعية في وقوع النسبة الأكبر 

من مرنكبي جرائم السلوك العنيف في فئة العمال الحرفيين بنسبة 8ر7 /, والفلاحين 

وَالعمال الإراغين بنسية ر /00 
كما تختلف مع دراسة مايسة السيد طاهر جميل )7١٠7(‏ حيث تبين أن من لا يعملون 

قد اح تلو المرتبة الأولى بنسبة ور7275. وجاء الموظفون سواء بالقطاع الحكومي أو 

الخاص في المرتبة الثانية بنسبة ١ر7١‏ 7» يليهم أصحاب الأعمال الحرة في المرتبة الثالئة بنسبة 
/ار#15/» في حين جاء المهنيون في المرتبة الرابعة بنسبة ١ر١1١41»‏ يليهم الحرفيون ومن 
يعملون أعمالاً يدوية في المرتبة الخامسة بنسبة /ار4 /. وجاء الفنانسون في المرتبة السادسة 

بنبسبة ورلا#. وججاء الطلبة في المرتبة الأخيرة بنسبة "217/9 . 
وبصفة عامة يمكن بلورة الملاحظات المهمة التالية على بيانات الجدول السابق : 

١‏ كشف التحليل ازدياد قيام الذكور بارتكاب الجرائم في الأعمال الدرامية المقدمة خلال 
التحليل. واتضح أن غالبيستهم كانوا في الفئة العمرية ١‏ لأقل من 5١‏ سنةء كانوا 
يحملون مؤهلات متوسطة فأعلى وجامعية بالدرجة الأولى؛ كما اتضح أيضاً أنهم 
ينتمون لفئة الأعزب ويقعون في إطار المستوي الاقتصادي المرتفع وتراوحت مهنهم ما 
بين الأعمال الحرفية والخاصة ورجال الأعمال. والفلاحين, والعاطلين عن العمل . 

؟- اتضح من التحليل أن هوية الإناث الذين يقومون بارتكاب الجرائم في الأعمال الدرامية 
المقدمة تمئلت على التوالي في الفئة العمرية ١١‏ لأقل من 5” سنة و70 لأقل من 4٠‏ 
سنةء وقد تمثلت مؤهلاتهن التعليمية في القراءة والكتائة فقط بالدرجة الأولى تلاها 
عدم القراءة تماماً. ثم المؤهل الأقل من المتوسط فالجامعي . واتضح أيضاً أنهن ينتمين 


(0) عادل فهمي البيومي. 1446. مرجع سابق. ص 14١‏ . 

(01) سوسن فايدء النصائص البيئية والسسمات النفسية لمرتكبي جرائم السلوك العنيف. المجلة الحنائية القومية 
' (القاهرة: المركز القومي للبحوث الاجتماعية والجنائية. جح 4”, ع 7 بوليو 159"1) ص 597 . 

(57) مايسة السيد طاهر. 70١‏ مرجع سابق. ص ص ١79-198‏ . 


(؟؟1) 
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محتوى من الأعمال الدرامية العربية ف التليغزيون المصري 13 الفصل الثالث ٍ' 


أج ع ع ع م ت ع ماع ع مع ع ع م عم ع عع ع عع م عع عع د1١‏ عع عع عع عع عدوا 

لمستوي اقنصادي متوسط ومنخفض بالدرجة الأولى وكانوا من أصحاب المهن 

الحرفية . وربات البيوت. وعاطلين عن العمل وموظفات. 
-١1‏ سمات شخصيات ضحايا الهرائم : 

جدول رقم (14) 
سبات ضحايا الهرانم في الأعمال الدرامية خلال فترة التحليل 
لاجلي 

اانا تكن كذافة ماك كه هه 
إشخصيةخيرة 1 ٠١"|‏ | "| '" |4اة| 18 ",4 | 
اف ريه الم انكل تدكا لد لا تل 
--- 5 ان افاج انا 155 ةا لجرك 
حخضة ع راضحة 5255و اه الدلك 1 ا ا 
“ا 2 

تكشف بيانات السدول السابق أن سمات ضحايا الجريمة في الأعمال الدرامية تمثلت 
على التوالى ني الشخصيات التي يغلب عليها الخير في الترتيب الأول بنسبة 7, 7515 وكذا 
بنسبة 71/١,‏ و55,48/ لكل من القناة الأولى والقناة الثامنة. تلاها الشخصيات الشريرة 
بننسبة © ,7117 وكذا بنسبة /7, 7١84‏ و2708 لكل من القناتين الأولى والثامنة. تليها 
الشخصيات غير المحددة السمات بنسبة ” , 2١١‏ وبنسبة 74555 و4 ١4,‏ لكل من القناتين 
الأولى والثامنة» وأخيرا الشخصيات المحايدة بنسبة " ,7 7 وكذا بنسبة ؛ ,ا و74 لكل من 
القناتين الأولى والثامنة . 























2) 





98 ل ال ااا ابي د53 
.| محتوى من الأعمال الدرامية العربية لي التليغزيون المصري ١‏ 


-١5‏ العلاقة بين المتغيرات الديمو جرافية وضحابا الجريمة 
جدول رقم )١5(‏ 


العلانة بين المتغيرات الديمو جرافبة وضحابا الجريمة في الأعمال الدرامية خلال فترة التحليل 


مسستسسكة د اننا 


لا 





هك لك 20 لك دك 
5 15 1ل انها كك 
4 5" 








لارة 
اميه 
5 إكرء٠”»‏ 
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.| محتوى من الأعمال الدرامية العربهة لل التليغزيون المصري ' 


لأ ع ع > ص عع ع عع ع ع عع عع ع عع عع ع مع عع د 


ا 0 
الفصل الثالت ', 


للع ع ع عد عع عدأ 
ل ات ننه اخ فئاط انه فك 
د87 نه نك هف انك اانه دا 
رح ع د اه انرا كد لااشيط ل 
جد كم كه نح صرح دم 
5ك اك قله كاه 

تمثلت العلاقة بين المتفيرات الديموجرافية وضحايا الجريمة في الأعمال الدرامية خلال 
التحليل كما يلي : 

أولا: العلاقة بين النوع وضحايا الشريمة في الأعمال الشرامية: 

كشف التحليل أن ضحايا الجريمة وفقاً للنوع تمثلت على التوالي في الذكور بنسبة 
* ,753 وبنسبة 7071١7‏ و5 ,2507 لكل من القناة الأولى والثامنة. تلاها الإناث بنسبة 

7 7754 وكذا بنسبة 71817و97/ لكل من القناة الأولى والثامنة ٠‏ ثم الاثئان معأ بنسسبة 
*., 37 وبنسبة"” و © / و5 ,794 لكل من القناة الأولى والثامنة. وأخيراً غير محدد الهوية بنسبة 
7 5 / وبنسبة / و 5 ”7 و8 , 4 / للقناة الأولى والثامنة . 
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محتوى من الأعمال الدرامية العربية لل التليغزيون المصري 17 


وتتفق هذه النتيجة مع عدد من الدراسات الإعلامية التي تناولت تحليل محنوي العنف 
في الدراما التليفزيونية. وكان غالبية الضحايا من الذكور وقلة الإناث”"' . 

ولكنها تختلف مع دراسة مايسة السيد طاهر جميل )3١١(‏ إذ تبين تفوق الشخصيات 
الدرامسية النسائية في الوقوع كضحايا للعنف في المرتبة الأولى بنسبة 48ر٠‏ 748. تليها 
الشخصسصيات الدرامسية الذكورية في الوقوع كضحايا للعنف في المرتبة الثانية بنسبة 
ا 


( 
1 
ا 





انبا: العلاقة بين المرحلة العمرية وضحايا الجريمة في الأكمال الدرامية: 

تشير بيانات الجدول السابق أن ضحايا الجريمة تمثلوا على التوالى في مرحلة الشباب ١8‏ 
لأقل من 4٠‏ سنة بنسبة 4ر797 وكذا بنسبة /ار54/ و4ر 40 للقناة الأولى والثامنة. 
تلاها فئة 4١‏ لأقل مسن ١٠”سنة‏ بنسبة هر 7/٠١‏ وكذا بنسبة 5ر735 و78 للقناة الأولى 
والثامنة. ثم فئة ١6‏ لأقل مين 70 سنة بنسبة 4رة/ وبنسبة /ار١٠/‏ و4ر8/ للقناة 
الأولى والثامنة. ثم فئة غير محدد المرحلة العمرية بنسبة /ار4 / وبنسبة لار / و4رة/ للقناة 
الأولى والثامنة م فئة ٠١‏ سنة فأكشر بنسسبة © /1١‏ وبنسبة 77, و8رء / للقناة الأولى 
والثامنة. وأخيراً فئة أقل من ١5‏ سنة بنسبة ١ر١‏ / وبنسبة را /» وهر »/ للقناة الأولى 
والثامنة . 

وتتفق هذه النتديجة مع دراسة جانتر وهاريسون )١191940(‏ إذ تبين أثناء تحليل محتوي 
العنف بالدراما البريطانية أن غالبية الضحايا من الشباب بنسبة 9 , 27857 بينما جاء 
الناضجون بنسبة 9 ,090/54 

كما تتفق مع دراسة مايسة السيد طاهر جميل(7١٠3)‏ إذ اتضح أن معظم الضحايا 
جاءوا ني مرحلة الشباب بنسبة ١ر68‏ 4» بينما جاء الضحايا من الناضجين في المرتبة 


(5) من هذه الدراسات : 
عادل فهمي البيومي. 1456. مرجع سابق. ص 16088 . 
- بارعة حمزة شقيرء 1445. مرجع سابق. ص 17١‏ . 
9 .2 ,011 .م( » ,1995 ,أهاء ,وعالوط ,/الل وعصرولكت 
0.194 .01 ,1998 ,دوموك شط ملاع دل ,ععامن6© مومعو 


.14 .* ,.1أن).درد) ,1998 ,و«مولععسلك علاعول ,ععامد:) عأععدة1 (65) 
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]| محتوى من الأعمال الدرامية العربية في التليفزيون المصري 3 


0 اج ج ج جع جم عع مع جع ع جه مع 2 جاع اعاعا مااع عاعا- قوع ع عع وومةه ءا 
الثانسية بنسسية لاهدر478. فى حين جاء الضحايا من كبار السن فى المرتبة الثالثة بنسبة 
ل 


ولكنها تختلف مع دراسة كل من بارعة حمزة شقير (1)19959"''. وعادل فهمي 
البيومي (2"*)19546. إذ فرق كل منهما بين جرائم الأحداث والبالغين فقط ووجدا تفوق 
جرائم البالغين على جرائم الأحداث . 

ثالث : العلاقة بين المستوي التعليمي وضحايا الجريمة في الأعمال الدرامية: 

كشف التحليل أن ضحايا الجريمة تمثلت على التوالى في فئة المؤهل الجامعى بنسبة 
4ر4 47: في حين جاءت في الترتيب الثاني بنسبة *ر 7/55 و5ره75 لكل من القناة الأولى 
والثامنةء تلاها فئة غير محدد المستوي التعليمي بنسبة ور*7/ في حين جاءت بالترتيب 
الأول للقناة الثامنة بنسبة 777,8 والترتيب الرابع بنسبة ١4‏ / للقناة الأولىء ثم جاءت فئة 
من يقرأ ويكتب في الترتيب الثالث بنسبة /7١‏ في حين جاءت في الترتيب الأول بنسبة 
“٠ر777‏ للقناة الأولى» والترتيب الرابع بنسبة /3١7‏ بالقناة الثامنة» تلاها فئة المؤهل المتوسط 
فالأعلى في الترتيب الرابع بنسبة ؟ر18 44 في حين جاءت في الترتيب الثالث بنسبة 
/ار٠747.‏ وار6١/‏ لكل من القناة الأولى والثامنة» ثم فئة الأمي بنسبة /ار8/ في الترتيب 
الخامس وكذا بنسبة #ارة/ و8/ لكل من القناة الأول والثامنة» ثم جاءت فئة الدراسات 
العليا ني الترتيب السادس بنسبة 4“ وبنسبة 5 / لكل من القناة الأولى والثامنة. وأخيراً 
جاءت فئة المؤهل الأقل من المتوسط بنسسبة ”"ر”/ وبنسبة 77. و5ر””/ للقناة الأولى 
والثامنة . 

وتتفق هذه النتيجة ممع دراسة مايسة السيد طاهر جميل )3٠١(‏ إذ جاء أن أكثر 
الشخصسيات الدرامسية وقوعاً كضحايا للعسنف مسن أصحاب المؤهلات العليا في المرتبة 
الأولى بنسسبة 775017 تلسيها الشخصيات غير المتعلمة في المرتبة الثانية وبنسبة 4 ,2755 
وجاء الضحايا من لم توضح الدراما مستواهم.التعليمي في المرتبة الثالثة بنسبة 2/57١‏ 
والضحايا المتعلمين تعليماً متوسطاً في المرتبة الرابعة بنسبة ١‏ , 77» واحتل الضحايا ممن 
يستكملون دراساتهم العليا في المرتبة الخامسة بنسبة 8 , 37/86" . 


(57) مايسة السيد طاهر جميل. .7٠١7‏ مرجع سابق. ص ص 0158 1949 . 
(5107) بارعة حمزة شقيرء 14945. مرجع سابق. ص 13579 . 

(58) عادل فهمي البيومي. ١1456‏ مرجع سابق. ص 169 . 

(19) مايسة السيد طاهر. .5٠١7‏ مرجع سابق. صن 1417 . 


)١1؟1/(‎ 
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أع ع ع ع ع ع اج جاع ماعاعاع ع عع ع عع عت ع عاص عع ماع أعع ع عع عع عد ذا 

ولكنها تختلف مع دراسة بارعة حمزة شقير )١19449(‏ حيث تبين أن ضحايا العنف في 
المسلسلات والأفلام الأمريكية والبريطانية من لم يتضح مستواهم التعليمي جاءوا في المرتبة 
الأولى بنسبة /ار5 ١.78‏ بينما جاء من يحملون مؤهلات عليا في المرتبة الثانية بنسبة مر ٠/١١‏ 
والمؤهلات المتوسطة في المرتبة الثالثة بنسبة 9ر5 /7'" . 


كما تختلف أيضاً مع دراسة ليلي عبد الوهاب (1995) إذ نبين أن 4ر“17/ من 
الضحايا الإناث ني قضايا العنف من الأميات بينما نسبة من يقرأن ويكتبن منهن 5 ر/ا/» 
ونسبة المتعلمات تعليماً متوسطأ منهن *اره /» بينما لم توجد ضحية واحدة من المتعلمات 
تعليماً عاليا37” , 


رابعاً: العلاقة بين الحالة الاجتماعية وضحابا الجريمة في الأعمال الشرامية: 

أشارت بيانات التحليل أن ضحايا الجريمة وفقاً للحالة الاجتماعية تمثلت على التوالى 
في فئة أعزب بنسبة ,785 في الترتيب الأول وكذا بنسبة ",74 4 , 7*4 لكل من القناة 
الأولى والثامنة. تلاها فئة متزوج بنسبة 4 7”48/ وبنسبة 751/. 5 ,0/ لكل من القناة 
الأولى والثامنة. ثم فئة غير محدد الحالة الاجتماعية بنسبة 777,7 وبنسبة ,7/10 و58/ 
لكل من القناة الأولى والثامنة ثم فئة الأراصل بنسبة 7485017 و7 , 7٠١‏ و5 ,5/ للقناة الأولى 
والثامنة ثم أخيراً فئة مطلق بنسبة 4 /١‏ وبنسبة 077 و8 7٠,‏ للقناة الأولى والثامنة . 

وتختلف هذه الدراسة مع عدد من الدراسات الإعلامية مثل دراسة بارعة حمزة شقير 
(1549)إذ جاء ضحايا العنف الذين لم تنضح حالتهم الاجتماعية في المرتبة الأولى من 
إحمالى ضحايا العنف في الدراما الأجنبية بنسبة 4 و58“/. بينما جاء العزاب من الضحايا في 
المدرتبة الثانية بنسبة 771١‏ والضحايا المنزوجون في المرتبة الثالثة بنسبة 7 ,1/217. 
والمطلقون بنسبة /, »7٠0‏ وأخيراً الأرامل بنسبة "0/٠05‏ . 

كما تختلف مع دراسة عادل فهمي البيومي )١15196(‏ إذ جاء المتزوجون في المرتبة الأولى 
مسن ضحايا الجمرائم بالدراما بنسبة .7١‏ وجاء الأرامل والمطلقين في المرتبة الثانية بنسبة 
6 والعزاب في المرتبة الثالثة بنسبة "7/١1١‏ , 


(70) بارعة شقيرء 1449. مرجع سابق. ص 777 . 

(71) ليلي عبد الوعاب؛ 14414. مرجع سابق. ص .7١‏ 

(77) بارعة حمزة شقير. 21445 مرجع سابق. ص ١54‏ . 

(7) عادل فهمي البيومي. .١14146‏ مرجع سابق. ص ١88‏ . 
(م128) 
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ب 

وتختلف أيضاً مع دراسة مايسة السيد طاهر جميل )3٠١*(‏ إذ جاء الأزواج في المرتبة 
الأولى من ضحايا العنف بالدراما بنسبة 44ر١٠‏ 5 7. وجاء الضحايا من العزاب في المرتبة 
الثانسية بنسبة 8”ر7714/؛: وجاء الضحايا المرتبطون وغيز المتزوجين في المرتبة الثالثة بنسبة 
4اره41. والذين من لم تسضح حالتهم الاجتماعية في المرتبة الرابعة بنسبة 4ر١١7‏ 
وجاء الأرامل في المرتبة الخامسة بنسبة 54 ؟ره/. والمطلقون في المرتبة السادسة بنسبة 
الا 


ع ع ع ع عم عع عع عععع 2 36 2 #اعة ا اج اج جاع جاع داعا 


خاسا: العلائة بين المستوي الاقتصادي و ضحايا الجريمة فى الأكمال الدرامية : 

كشف التحشيل أن ضحايا الجريمة جاءوا على التوالي من أصحاب المستويات 
الاقتصادية المرتفعة فى الترتيب الأول بنسبة ”ر"57 “7 وبنسبة لار47 7 و3ر؛ 5 / للقناة الأولى 
والثامنة» تلاها المستوي المتوسط بنسبة اره#/ وبنسبة ره / و4ر٠/‏ للقناة الأولى 
والنامنة. ثم المستويات غير المحددة بنسبة 4ر7١‏ / وكذا بنسبة "ره / و7١‏ بالقناة 
الأولى والنامنة. وأخيراً المستوي المنخفض بنسبة /ار8/ وبنسبة لار4/ و4ر8/ بالقناة 
الأولى والثامنة 

وتتفق هذه النتيجة مع دراسة مايسة السيد جميل )3٠٠١7(‏ إذ جاء من ينتمون لمستويات 
اقتتصادية مرتفعة في المرتبة الأولى وبنسبة 4 ١ر47 ١7‏ وإن كانت تختلف معها ني مجيء من 
ينتمون لمستويات اقتتصادية منخفضة في المرتبة الثانية بنسبة 44ر770. ومن ينتمون 
لمستويات اقتصادية متوسطة في المرتبة الثالثة بنسبة ١48ر17١1/.‏ ومن لم يتضح مستواهم 
الاقتصادي في المرتبة الرابعة بنسبة ١9‏ ر ."*//5‏ 

ولكنها تختلف مع دراسة بارعة حمزة شقير (1995) إذ جاء ضحايا الجريمة في الدراما 
الأمريكية والبريطانية من لم يتضح مستواهم الاقتصادي في المرتبة الأولى بنسبة ار 2/70٠‏ 
بينما جاء الضحايا من المستوي الاققتصادي المرتفع في المرتبة الثانية بنسبة 5ر0١‏ 7. ومن 
ينعمون إلى مستويات اقتصادية منخفضة ف المرتبة الثالثة بنسبة لارة 7. والضحايا 
من ينتسمون إلى المسستوى الاقتصادي المتوسط في المرتبة الرابعة بنسبة 0 ر؟//9" . 


(74) مايسة السيد طاهر جميل. .5٠6٠7‏ مرجع سابق. ص 1١990‏ . 

(76) مايسة السيد طاهر حميل ٠‏ او 0 مرجع سابق ٠‏ ص 5و١‏ 3 

(6) بارعة حزة شقير » 14 مرجع سابق ١‏ ص 1؟١.‏ 
9؟11) 





ا له افيا الجر ا اهية: 


تمثلت الضحايا على التوالى في رجال الأعمال ' الأعمال الخاصة ' في الترتيب الأول 
بنسبة 4ر4 77 وكذا بنسبة *#ره77/. وار78/ لكل من القناة الأولى والثامنة. تلاها فئة 
موظف بنسبةه 18/ وبنسبة /ارا٠77‏ و١7‏ بالقناة الأولى والثامنة. ثم فئة وظائف عليا 
بنسسبة هر154/ وبنسبة /ار84 71 214,4 بالقناة الأولى والثامنة. ثم الأعمال الحرفية بنسبة 
/ار7١/‏ وبنسبة 71# و5١71‏ للقناة الأولى والثامنة. ثم أعمال الفلاحة بنسبة 4رة/ 
وبنسبة 275٠١‏ و”رة/ بالقناة الأولى والثامنة. ثم فئة العاطلين بنسبةر// وبنسبة /ار.// 
وهرة” بالقناة الأولى والثامنة» ثم ربات المنازل بنسبة © , 5/ وبنسبة *ار7/ و8/ للقناة 
الأولى والثامنةء م فئة غير محدد بنسبة 4 / وبنسبة /ار3/ و“ره/ للقناة الأولى والثامنة 
وأخيراً فئة طالب بنسبة 4ر١‏ / وبنسبة 7/1١37‏ و4ر”/ بالقناة الأولى والثامنة . 

وتختلف هذه النتيجة مع عدد من الدراسات الإعلامية مثل دراسة عادل فهمي البيومي 
(154) ني احتلال فئة من لا يعمل المرتبة الأولى من ضحايا الجريمة بنسبة 5 0/777 وجاء 
الموظفين بالقطاع الخاص في المرتبة الثانية بنسبة 0747١1‏ والموظفين الحكوميين في المرتبة 
الشالثة بنسبة 0/5107" , 

كما تختلف مع دراسة ليلي عبد الوهاب )١4954(‏ إذ تبين أن النسبة الأكبر من السيدات 
ضحايا العسنف من ربات البيوت”*". ودراسة مايسة السيد طاهر جميل )5٠١*(‏ إذ 
جاءت الشخصيات الدرامية الضحايا من لا يعملون في المرتبة الأولى بنسبة 9 757 يلهم 
الحرفيين والعمال في المرتبة الثانية بنسبة 4ر4١71»‏ بينما جاء الضحايا من المهنيين في المرتبة 
الثالثة وينسبة #ر4١7»‏ وجاء الضحايا من رجال وسيدات الأعمال في المرتبة الرابعة بنسبة 
*ر71/» والضحايا من الموظفين في المرتبة الخامسة بنسبة 4ر١١‏ 7» ثم الضحايا من الفنانين 
ننه 5ر27 + والطلبة رتنه 5374 

ويمكن بلورة الحقائق التالية على المؤشرات السابقة : 
١‏ زاد عدد الذكور كضحايا للجريمة مقارنة بالإناث. واتضح من التحليل أنه كلما زادت 


(/) عادل فهمي البيومي . 19446 . مرجع سابق. ص 150 . 
(78) ليلي عبد الوهاب . لح مرجع سابق . ص /ا. 
(4/) مايسة السيد طاهر حميل . اتوك مرجع سابق ٠‏ صر ص”5١151.2١.‏ 


2) 
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7 5 5 ع ع ع ع ع ع ع م ع ع ع م م ع عع ع ع ع ع ع ع ع د دأ 


المرحلة العمرية كلما كانت ضحايا الجريمة في الأعمال الدرامية من الإناث والعكس. 
ل ل ل ل لف 
الذكور . 

آ كشف التحليل أنه كلمدا ارتفع المستوي الاقتصادي كلما كانت الضحايا بالدرجة 
الأولى من الذكور؛ ص ل ويم 

وك اي 7711111 
وفقاً لنوعية المستوي الوظيفي لهم لذا جاء رجال الأعمال أو الأعمال الخاصة 
والوظائف العليا والحرفيون والتجار والموظفون الحكوميون الذين ترتكب ضدهم 
جرائم القل. السرقة. التزوير. النتصب» الرشوة. الاختلاس . 

5- لم تتدضح أي فسروق في نوعيات ضحايا الجريمة في الأعمال الدرامية المقدمة بكل من 
القناة الأولى والثامنةء حيث تطابقت نوعيات الضحاياء ولم يستغرب الباحث هذا 
التطابق وهو ما يمكن تفسيره ني إطار أن مصدر المواد الدرامية المقدمة هو واحد وهو 
اتحاد الإذاعة والتليفزيون المصري الذي يقوم بإنتاج أو شراء المواد الدرامية وتوزيعها 
على قنواته التليفزيونية المختلفة . 

7- الاماكن الني يتم فيها ارتكاب الجرائم. 

جدول رقم (11) 
أماكن ارتكاب الجريمة بالأعمال الدرامية خاثل فترة التخليل 
الإجما 

2 2 

ا الدة الاح انك ةا اك 

جد وصحادي |5 | با | ” |0 |5 | ةا 

3355 امك الا 0ن اندز ارك الكل 

تواويياضة ‏ |2 | خة | © ]0ه 5 | 5ه | 


2) 
















ميويجبجان جيرج ١١‏ ال 555ب يرغ 
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نات دناه ان مأواء 222 2ع 2222 22 كات د12 








شين ل 
خلال التحليل تمثلت على التوالي ني المساكن بنسبة 4ر٠‏ 5 / وكذا بنسبة 198/ و4ر4 4/ 
للقسناة الأولى والنامنة. تلاها الشوارع بنسبة 4ر78/ وبنسبة ١ر١77‏ ولار4/؟/ 
بالقناة الأولى والثامنة» ثم الخبال والصحاري بنسنبة 4ر4 / وبنسبة 0ر١١7‏ و١ر7/‏ بالقناة 
الأولى والثامنة» ثم بالمزارع بنسبة “ار4/ وبنسبة 74 و١ر7/‏ بال لقناة الأولى والثامنة. ثم 
بالأندية الرياضية بنسبة 4ر4 ”/ وبنسبة 4ر4 7# و١اره”‏ لكل من القناة الأولى والثامنة. 
حوبا لهاك لسسارية بيده 107 ويس ارا و10 ولقناة الأول وإإقاماة ناكم الحوك 
والمواصلات بنسبة 9ر١‏ / لكل منهماء وأخيراً فئة أخري وتمثلت في البحار والمدارس 
والمطاعم بنسبة ١ر١‏ /. 

وتعطى المؤشرات السابقة بعداً منطقياً مهماً حيث أنها تعد استقراء حقيقياً لمعطيات 
الواقع الماش حيث إن المسكن يعد أكثر الأماكن ملائمة لارتكاب الحرائم فيه بعيداً عن 
أعين الناس . حيث أن المجرم عندما يفكر في ارتكاب جريمته يفكر في المكان الذي لا يستطيع 
أن يراه فيه أحد ويكون فيه بعيداً عن أعين الناس حتى لا يكتشف أمره ويفلت من العقاب 
القانونى » وهذا لا يتوافر إلا ني المسكن والأماكن المغلقة . 

وقد أظهرت الأعمال الدرامية عينة الدراسة ‏ المجرم وهو يرتكب جريمته داخل المسكن 
كما ني فيلم 'الثلاثة يحسبونهاء الكيف. قلوب الناس» قلسبي على ولدي» سر أبي» 
وبالوالدين إحساناً. ومسلسل الأصدقاءء والسهرة الدرامية زائر الليل ' 

وتختلف هذه التيجة مع دراسة هويدا محمد رضا الدر )2٠١1(‏ إذ تبين أن غالبية 
أحصداث العمنف تحدث في الشوارع حيث جاءت في المرتبة الأولى وبنسبة 4 ره 7» تليها 
المساكن في المرتبة الثانبية ثم المزارع والحقول فالجبال والصحاري والمناطق الأثرية وأخيراً 
النوادي الرياضية بنسبةلار 4 //7”* . 


(8) هويدا محمد رضاالدر. أددل, مرجع سابق ٠‏ ص19١.‏ 
(؟"1) 
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-١‏ الأدوات المستخدمة في الجريمة 


ا لمعه سمه ع ممه 


جدول رقم (1) 
الأدوات المستخدمة في الجريمة بالأعمال الدرامية خلال فترة التهليل 











تكشف بيانات اللجدول السابق أن أدوات الجريمة المستخدمة ني الأعمال 
الدرامية ية تنثلت ف القوة العضاية في الترقيب الأول ينسبة 4 1/5 وكذا بنسبة رم */7. 
و“اره7/ بالقناة الأولى والثامنةء تلاها استخدام الأسلحة النارية بنسية 5ر١‏ 7/ وبنسبة 
*ر١/‏ و*ارة7/ بالقناة الأولى والنامنة؛ ثم استخدام الأسلحة البيضاء بنسبة 4ر١‏ / 
وبنسبة ١ره١/‏ و”ر77/ بالقناة الأولى والشامنة. تلاها إحداث الحرائق بنسية "رع / 
وبنسبة 077 و5/ بالقناة الأولى والثامنة؛ ثم تصادم السيارات عمداً بنسبة “ار / وكذا 
الزتسيب الرابع مك . بنسبة ٠77‏ و4/ بالقسناة الأولى والثامنة؛ ثم استخدام القنابل 
والمتفجرات بنسبة 5ر25 ني حين جاءت في الترتيب الرابع مك بنسبة 7/ بالقناة الأولى 
وينتسية 7./ بالترتيب السادس في القناة الثامنة» ثم استخدام الكهرباء بنسبة *ر7/ في حين 
جاءت في الترتيب السادس بنسبة 4ر١‏ / بالقناة الأولى» وبنسبة */ في الترتيب الخامس 
بالقناة الثامنة» ثم استخدام السموم بنسبة 4ر١‏ / ني حين جاءت في الترتيب السادس مك . 
بنسبة 4ر١‏ / و25 بالقناة الأولى والثامنة. وأخيراً فئة أخري بنسبة 4ر١‏ / وتمثلت في الحبوب 
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_ “أت د ع ع ع د ماع د اذا 


المخدرة. وإغراق المحصول بالمياه. في حين جاءت في الترتيب الخامس بنسبة 5 ر5/ بالقناة 
الأولى والترتيب السابع بنسبة ”ر١‏ / بالقناة الثامنة. واتضح للباحث من تحليل الأعمال 
الدرامية ما يلى : 

- تطابى امسستخدام الأعمال الدراصية للقوة العضلية والبدشية. والأسلحة النارية. 


والأسلحة البيضاء. وإحداث الحرائق أثناء ارتكاب الجرائم بكل من القناة الأولى 
والنامنة. وهو ما يعود إلى زيادة استخدام هذه الأدوات ني الأفلام السينمائية 
والتليفزيونية؛ ومن ثم تطابقت درجتها بين القناتين بحكم زيادة نسبة الأفلام المعروضة 
بهما خلال التحليل . 

زادت درجة استخدام التصادم بين السيارات. واستخدام الصعق بالكهرباء. 
والسموم. وإغراق المحاصيل بالمياه ني المسلسلات الدرامية والسهرات. ومن ثم 
تباينت درجة توظيفها بين كل من القناة الأولى والثامنة بحكم زيادة عرض القناة الثامنة 
للمسلسلات والسهرات الدرامية مقارنة بالقناة الأولى . 

كشف التحليل المقارن لنتائج البحوث والدراسات السابقة اختلاف مؤشرات الدراسة 
مع ما انتهت إليه نتائج دراسة هويدا محمد رضا الدر )3٠١1(‏ إذ جاءت الأسلحة 
البيضاء في المرتبة الأولى بنسبة /ار7717» يلسيها الأسلحة النارية بنسبة *اره 27 في 
المرتبة الثانية» وجاءت الصواريخ في المرتبة الثالثة بنسبة 4ر07١‏ 7. ثم الأدوات المنزلسية 
في المسرتبة الرابسعة بنسسبة 7 .2١8,‏ وأخسيراً المدافع بنسبة هر 010/1 . 


كما تختلف مع دراسة بارعة حمزة شقير )١1545(‏ حيث اتضح أن الشجار بالأيدي أو 


العصي قد نكرر بنسية 8ر4 77» وجاء العنف باستخدام الأسلحة النارية في المركز الثاني 
بنسبة 7 *ر777» الم توالت بعد ذلك الوسائل الأخرى باستخدام القنابل والمتفجرات بنسبة 
هكر”»”. وباستخدام الأسلحة البشاء بسي 77 


وتختلف أيضاً مع دراسة عادل فهمي البيومي )١1558(‏ إذ جاءت الأسلحة النارية 


والآلات والمعدات في الترتيب الأول وبنسبة *ار 778 في حبين استخدمت المواد السامة 
والمخدرة والمواد الغازية والمتفجرة بنسبة /ار1”/ فى الترتيب الثانى. وجاءت القوة العضلية 
بنسبة #ر77/. وأخيراً كان استخدام النفوذ بنسبة/ار1 0/1" . 


(81) هويدا محمد رضا الدر. .5٠١١‏ مرجع سابق. ص ١14‏ . 
(86) بارعة حمزة شقير . »© مرجع سابق. ص ص ؟ ٠له١1١1‏ 
( م ) عادل ذ فهمي البيومي . 606 . مرجع سابق . ص /ا6١.‏ 
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١‏ علاقة مرتكبي الجريمة بالضحايا 


(أع م ع ع ماه ع عع 


جدول رقم (14) 
لاقة مرتكبي الجريمة بالضحابا في الأعال الدرامية خلال فترة اتحليل 
نالاو 
ل 

















تكشف بيانات اللحدول السابق أن العلاقة بين منفذ الجريمة والضحايا بالأعمال الدرامية 
تمثلت على التوالي في عدم المعرفة السابقة ققة بالضحايا وعدم وجود علاقة بها ني الترتيب الأول 
بنسبة” “4١,‏ وكذا بنسبة 4ره74. و77/ بالقناة الأولى والثامنة تلاها علاقات العمل 
بنسبة /ار“471/. وبنسبة هر4 277 و7737 بالقناة الأولى والثامنة. ثم علاقة الجيران بنسبة 
4ر١7‏ وبنسبة هر1١/‏ و17/ بالقناة الأولى والثامنة» ثم العلاقة الأسرية بنسبة ١‏ 27/85 
وبنسبة /١١‏ بالقناة الثامنة: مقابل نسبة 5ر75 في الترتيب الرابع مك . بالقناة الأولى؛ ثم 
علاقة الصداقة بنسبة 5ر77 وكذا بنسبة 4/ بالقناة الثامنة» مقابل الترتيب الرابع بنسبة 
كر / بالقناة الأولى. ثم جاءت علاقة القرابة في الترتيب السادس بنسبة ©ر/ وبنسبة 7/8 
بالقناة النامنةء مقابل الترتيب الخامس بنسسبة /ار7/ بالقناة الأولى. وأخيراً جاءت 
العلاقات غير المحددة بنسبة #ر 077 وبنسبة 5/ بالقناة الئامنةء مقابل الترتيب الخامس 
مك . بنسبة 77,7 بالقناة الأولى . 


والقازتةاتنين النيافات النمائفة وبي شتاب اللترفة م وتوعياتها بالا عمال الدراضنة 


(ه1) 
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3غ جاء عدم وجود علاقة مباشرة بين مرنكبي الجريمة والضحية في العمل الدرامي انمكاساً 
طبيعياً لما ذهب إليه التحليل في صفحات سابقة. حيث زادت جرائم السرقة والقتل 
والرشوة والنصب والتي ارتبطت بدرجة أو بأخرى بالدوافع المادية في ارتكاب الجرائم 
ولم تختلف القناة الأولى عن الثامنة في هذا الإطار . 

"- ارتبطت علاقات الجيرة والصداقة والعمل والقرابة بدوافع الانتقام والميراث والشرف 
والطمع. والطموح في الثراء والأسباب العاطفية. والجنسية. والثأرء كدوافع رئيسية 
في ارتكاب الحرائم بالأعمال الدرامية مقارنة بالعلاقات الأخرى خلال التحليل . 

"- جاء هامش الاختلاف بين ترتيب نوعية وطبيعة العلاقات بين الضحايا ومرتكبي 
الجرائم بكل من القناة الأولى والثامنة بسبب زيادة الأفلام السينمائية المعروضة بالقناة 
الأولى مقارنة بالقناة الثامنة. وبسبب زيادة المسلسلات والسهرات بالقناة الثامنة عن 
الأولى» وبصفة عامة تتفق مؤشرات التحليل مع دراسة عادل فهمي البيومي (1995) 
إذتبين أن لارا1"/ من المجرمين في الدراما غير معسروف صلتهم بضحاياهم. 
وإن كانت تمختلف معها في د بقية الئئات إذ جاءت علاقة الحيرة في المرتبة الثانية بنسبة 
7٠ر71‏ /» وعلاقة العمل في المرتبة الثالثة بنسبة لار” /. والعلاقات الأسرية في 
المرتبة الرابعة بنسبة 278 وجاء علاقة الصداقة بنسبة *ر”/ وأخيراً جاءت علاقة 
القراة حة ا 0 
كما اتفقت أيضاً مع دراسة بارعة حمزة شقير )١445(‏ إذ لم توجد علاقة يبن مرتكب 

العنف والضحية بنسبة /41 , 2779 وعلاقة الشرطة بالمجرمين بنسبة 4ه و71 ثم علاقة 

الفمل بسي 07 
واتفقت أيضاً مع دراسة جيمس بوتر وآخرون )١1596(‏ حيث تبين أن 1ر١‏ 7/ من 

مرتكبى العنف كانوا شخصيات غريبة عن الضحايا"*'. ودراسة دومسنيك (198) 

التي توصلت إلى أنه على عكس الواقع الفعلي فإن الجرائم التي يرتكبها الغرباء كانت أكثر 

تكراراً من الجرائم التي يرتكبها هؤلاء الذين كانوا معروفين لدي ضحاياهه”” . 


(8) عادل فهمي البيومي . اليه مرجع سابق » ص ١ ١17‏ 
.9 ,2 .011),م2) ,1995 ,أن اء ,ععلان*آ1 ,لآلا معدو ل رم8) 
نا أن دن لافساستاصمن) 4 نللعن ]ا كنامفبرصه1 لمم صضلة ''ممتمتعك'1"". لللمضمصة) زه م مهلاح رر8) 


رلكلن) «تتسئرعمكة اعسدك !84 عن الفترمص) أذ سمال ب هآ ,نم جأعنموك”آ1 رمات للم1 لمسنانن 
معد : لالصعه]للفة)) طععقننع1 ماءك1!؟1 فتلء 86 صل وملانفعلط جعلظ ولملزاهصم صمل)سحلانستن 


85-106 ,”21 ,(19940 روفضآ1 يمعلاف تللظ 


)5 
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في حين تختلف مع دراسة مايسة السيد طاهر جميل )3١١7(‏ إذ ظهرت العلاقة الزوجية 
أكثر العلاقات التى حدث بينها العنف حيث تكررت بنسبة 87ر 0770 تليها علاقة العمل 
بنسبة 4ر10 74, ثم العلاقة العاطفية بون مخطوبين في المرتبة الثالثة بنسبة 54ر4 .7١‏ وجاء 
عنف الآباء ضد الأبناء في المرتبة الرابعة بنسبة 4ر48/. ومن لم تنضح علاقتهما بنسبة 
ا 


- شكل أسرة المهرم بالعمل الدرامي. 


جدول رم (13) 
شكل سه ةالمضر لتحم إعاسات الع 

اا 2 
عه كي نك ع ع 2ك ك2 2 سك دك 
ل لتو امك اا ا 1 
77-7-7222 

لس 21 الاك اكه 0 
3 لش هد كل سنك لك 1ك ملك 
تشير مؤشرات الجدول السابق أن شكل أسرة المجرم بالأعمال الدرامية سواء على 
مستوي البيانات الإجمالية أو التفصيلية أنها تمثلت في الأسرة المفككة في الترتيب الأول بنسبة 
'ر515/, 472577 و55 بالقناة الأولى والثامنة؛ تلاها عدم وضوح ما إذا كانست 
الأسرة مفككة أو مترابطة في الترتيب الثاني بنسبة 4ر١٠؟75.‏ و#ر١51‏ 2 و١275‏ بالقناة 
الأولى والثامنة. وأخبراً الأسرة المترابطة بنسسبة /10 72 و5ر5١7/1.‏ و18١7‏ بالقناة الأول 
والثامنة . وتكشف البيانات السابقة ة أن الدراما المقدمة قدمت المجرم على أنه ينتمي لأسرة 
غير مترابطة أسرياً تغاني من اختلال قيمي وأخلاقي. لذا يقوم بارتكاب الجرائم إما بدوافع 
السرقة أو القتل أو المخدرات والرشوة والاختلاس والنصب والتزويرء وكشف التحليل أن 
الأعمال الدرامية التي قدمت المجرم على أنه من أسرة مترابطة اجتماعياً وقيميا تركزت في 
جرائم المخدرات. الشرف. الثأرء والأسباب العاطفية؛ الجنسية. الانتقام. وبصفة 














(84) مايسة السيد طاهر جميل ١‏ يه مرجع سايق ٠‏ ص ص ,١15١ .١689‏ 
م1) 





عامة فإن مؤشرات الدراسة تختلف مع دراسة محمود يوسف )250٠١1١(‏ حيث تجاملت 
الأنلام توضيح شكل الأسرة بنسبة ور 2*37/8. وتختلف أيضاً مع دراسة عاد تمع 
البيومي (1996) حيث أغفلت أيضا المعالجة توضيح طبيعة أسرة المجرم في أكثر من 
نصف الحالات. وذلك بنسبة "ر557/. وجاءت أسرة المجرم مفككة في المركز الثاني بنسبة 
4ر74 . ني حين جاءت أسرة المجرم متماسكة في المركز الثالث بنسبة 1/8'". 


- صورة الشخصية التي تمارس الجريهة 
جدول رقم (؟) 
العا ا ا ا 












الإجمالى 


انس لح دع لع 2 سك 
1055 اماك نانيك انك اكه الامكة نكن 
952 شاك قحك انك تنك ادك ننه 
| بعتلا | " خف | ١‏ | | |00 
اش لاع جد سا مم ل ل 

توضح البيانات السابقة أن الأعمال الدرامية حرصت على تقديم صورة المجرم بشكل 
سلبي في الترتيب الأول بنسبة /ار١1 ١707‏ وبنسبة 4 ره17/ و7560 بالقناة الأولى والثامنة. 
تلاها الشخصية التي تجمع ما بين السلبي والإججابي بنسبة 711 وبنسبة هر4 1/١‏ و51/ 
بالقسناة الأولى والثامنة. وأخيراً الشكل الإيجابي بنسبة #ر1١1/‏ وبنسبة 4رة/ و4١‏ / بالقناة 
الأولى والنامنة وتفيد البيانات السابقة إلى حرص الأعمال الدرامية المقدمة التأكيد على 
التنفير من الحريمة وتحقير مرتكبيها حتى لا يحاكيها أو يقلدها أخرون. وكشف التحليل من 
جهة أخمري أن الشخصيات السلبية ارتبطت بجرائم القتل'؛ السرقة؛ التزويرء الرشوة. 
الاختطاف. الاغتصاب. إتلاف المزروعات. واتضح أن صورة الشخصيات الإيجابية 
تمنثلت ني جرائم الميراث» الشرف. الثأرء الانتقام. والأسباب العاطفية والجنسية وعلى أية 


(89) محمود يوسفء اأددل مر جع سابق ١‏ ص 8لا. 
(10) عادل فهمي. 154465. مرجع سابق. ص ص 3515-١116‏ . 
(م1*4) 
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ا سدع مدع ءا 


حخال كشف التحليل أهمية الأعمال الدرامية في التنفير من الجريمة ومرتكبيها خلال 
التحليل. وهو ما يؤكد على أهمية دور الدراما التوعوي والتثقيفي بالإضافة إلى البعد 
الترفيهي الخاص بها أيضاً . 
-١‏ مناصر الجذب والإبهار الموظفة بالعمل الدرامسي 
جدول رفم (1؟) 

توظيف مناصر الجفب في الأغمال سساسي 0 اال 
استخدام الأصوات الحقيقية اديه ف و و 
ع اميه حي اك دنه انه كيم 
استخداماليكورات_ | 58 | كانه | 8 | آنه | | رةه | 
865202 انك الكو الا الح اقل كد 
لمت الخ كيه ناش شك زه السك 


اسستخدام لقطات المجامسيع ١‏ كه ١‏ 
والمعدات الضخمة 


الإبداع في الرضناءة والتصوير الذكا للكنقا مذ الكنق المنة لكنة 
1 لهف ند لقنن قن سدق لم قتع 

تكشف بيانات الجدول السابق أن توظيف عناصر الجذب بالأعمال الدرامية تمثل على 
التوالي ني استخدام الأصوات الحقيقية لخلق الإيحاء والجو النفسي للأحداث في الترتيب 
الأول بنسسبة 418,4/». في حنسين جاءت في الترتيب الثاني بنسبة ٠ر18‏ / و"ارة١1/‏ لكل 
من القناة الأولى والثامنة. تلاها الاعتماد على ملابس شخصيات الأحداث بنسبة 5ر8١‏ / 
في حسين جاءت في الترتيب الأول بنسبة 5ر4١‏ / بالقناة الأولى مقابل الترتيب الثالث بنسبة 
4ر7١‏ / بالقناة الثامنة» ثم استخدام المؤثرات الصونية بنسبة 0ر8١‏ /» لكنها جاءت في 
الترتيب الرابع بنسبة 5ر7١‏ / بالقناة الأولى» وبنسبة 141 بالترتيب الأول في القناة 
الثامئة ؛ ثم جاء الاعتماد على التصوير من مواقع الأحداث في الترتيب الرايع بنسبة 4ر0١‏ / 















)١ةو(‎ 
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للع ع ماع ع م اع ص عاع عع م ع ع ع عام عع مداع ع مااع <1! 





في حين ججساء في الترتيب الثالث بنسبة ١ر8١2‏ بالقناة الأولى» والترتيب الثالث مك . بنسبة 

5ر٠١/‏ بالقناة الثامنة. ثم ججاء عملية الإبداع في استخدام الإضاءات والتصوير بنسبة 

5 بالترتيب الخامس وبنسبة ١ر1‏ بالقناة الأولى في حين جاءت في الترتيب الثالث 

منك . بنسبة 4 175 / بالقناة الثامنة» ثم استخدام الديكورات بنسبة 4ر8/. ثم استخدام 

المؤثرات المرئية " الخدع السينمائية ' بنسبة 4ر٠‏ / مقايل الترتيب قبل الأخير بنسبة ةر ٠١‏ / 

بالقناة الأولى والترتيب الأخير بنسبة ”ر ١‏ / بالقناة الثامنة. وأخيراً جاء استخدام لقطات 

المجاميع واستخدام المعدات بنسبة 2٠,١‏ وبنبسبة 2٠7‏ بالقناة الأولى وغيابها بالقناة 

الثامنة . 
وتختلف هذه النتيجة مع دراسة أيمن محمود عباس الشربيني )١1199(‏ والتي اتضح فيها 

ضعف عناصر الجذب والإبهار الموظفة في الأعمال التاريخية بشكل لافت للنظر”" . 
وتكشف البيانات السابقة بقة ما يلي : 

١‏ حسرص الأعمال الدرامية المقدمة على توظيف وتنويع كافة مصادر الجذب وعناصر 
الإبهار لجذب المشاهد وضمان متابعته العمل الدرامي المقدم من جهة. وضمان جودة 
الحبكة الفنية والدرامية في المواد المقدمة أيضاً. 

اختلفت درجة استعانة القناة الأولى والثامنة بعناصر الجذب بحكم الاختلاف بين نوعية 
القوالب والأشكال الدرامية المقدمة خاصة ني ظل زيادة عرض القناة الثامنة 
للمسلسلات والسهرات مقارنة بالقناة الأولى التي اهتمت بعرض الأفلام السينمائية 
بصورة أكبر وهو ما انعكس على آليات توظيف فنون الإبهار وعناصر الجذب في 
الأعمال الدرامية المقدمة بكل من القناتين خلال فترة التحليل . 


(41) ايمن محمود عباس الشربيني , الدراما التاريخية في التليفزيون ودورها في نشر الوعي التاريخي . دراسة تحليلية 
وميدانية ٠.‏ رسالة ماجستير غير منشورة. (القاهرة : جامعة القاهرة. كلية الإعلام. )١955‏ ص لاة. 
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محتوى من الأعمال الدرامية العربية ل التليفزيون المصري 1 
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"- اللقطات الني بظهر نبها الشخصي المجرم في العمل الدرامي 
دول رقم (؟؟) 
حك داتعت ركو الورك كار ادراب خلال التهليل 
فلع ل ص سيم 
ّ_ لك 8ك سك هك ظ 
ليسم الى تننظ جتكلة الكتكه امه 
تكشف بيانات الجدول السابق أن اللقطات المتوسطة تعد أكثر اللقطات استخداماً فى 
إظهار مرنكبى الجريمة بالأعمال الدرامية بنسبة ١ر57‏ “. وبنسبة ”ره 5 / بالقناة الثامنةء 
مقابل الترتيب الثاني بنسبة /ار7/ بالقناة الأولى» ثم جاءت اللقطات القريبة في الترتيب 
النانى بنسبة 5رء 5 / وبنسبة 9ر”/ بالقناة الثامنة» مقابل الترتيب الأول بنسبة 4 ره4 / 
بالقناة الأولى» أخيرا اللقطات الطريلة نيه 1ر11 7 وبنسبة 9ر/9١‏ 7, وهر15/ لكل 
من القناة الأولى والثامنة. وتكشف البيانات السابقة حقيقة زيادة اعتماد الأعمال الدرامية 
على اللقطات المتوسطة التي تسمح للمشاهدين ا تفاصيل الموضوع والأصوات 
الدرامية العادية التي تسمح بمتابعة المعلومات التفصيلية التي يحويها العمل الدرامي. في حين 
تزداد درجة الاعتماد على اللقطات القريبة والمقربة في حالات التركيز على مصادر محددة أو 
لإخفاء تأثيرات محددة وذلك إما أثناء ارتكاب الجرائم أو القيام بأشياء محددة يود المخرج 
تأكيدها ولفت انتباه المشاهدين لهاء وتتفق المؤشرات السابقة مع ما انتهت إليه دراسة 
عصام نيصر (1950) التي كشفت أن اللقطات المتوسطة تعد الأكثر استخداماً في 
المسلسلات العربية والأجنبية المعروضة في التليفزيون المصري”'" . 


. لك همه مصعم م عه 











(؟4) عصام نصرء المسلسلات العصربية والأجنبية التي يعرضها التليفزيون المصري. دراسة تحليلية مقارنة للشكل 
والمضمون» رسالة دكتوراه غير منشورة. (القاهرة : جامعة القاهرة. كلية الإعلام » )ص ٠. ١*9‏ 
)1١41(‏ 





محتوى من الأعمال الدرامية المربية في التليفزيون المصري 1 


لاع عع ع عع عع ع جاع عا جاع ماع عاك جاع جاع ماع عام عع 7م مدع ع دع عم 2-2 


؟"- زوايا التصو ير عند نقديم عقفية المغرم في العمل الدراس 
جدول رقم (؟؟) 
زوايا التصوير لمر تكبي الجريمة في الأعمال الدرامية خلال فترة التحليل 


القناة الآولى القناة الثامنة الإحمالى 
اكاك لا نا الاك اك الو ال 
الاققالة لفق اواك الك ال 1ك 
زاوية ال ا ا م ولك شك 
0 
ك النة الكم لك لكا ا ا 
"وك تقافة اق لأف اك التقة العا 
تكشف البيانات السابقة أن زاوية مستويي النظر هي أكثر الزوايا التي يتم الاعتماد 
عليها في إبراز وتتصوير مرتكبي الجريمة بالأعمال الدرامية خلال التحليل بنسبة 47/. 
وبنسبة 7937/58 و2581 بالقناة الأولى والثامنة. تلاها الزاوية المنخفضة بنسبة 1را/ 
وبنسسبة *ر١/‏ و١/‏ بالقناة الأولى والثامنة» ثم الزاوية المرتفعة بنسبة 5ر١٠‏ / وبنسبة 
لار٠7»,‏ وهر ٠‏ بالقناة الأولى والثامنة. وأخيراً زاوية نظرة الطائرة بنسبة 7ر٠‏ / وبنسبة 
رء” و5ر٠/‏ بالقناة الأولى والثامنة . 
وبصفة عامة يمكن تفسير المؤشرات السابقة بقة في إطار اعتماد الأعمال الدرامية على زاوية 
التصوير التي تقارب ارتفاع مستوي نظر الشخص وإعداد تصويره من جهة. ولملاءمتها 
لعين المتلقي المشاهد لتلك الأعمال من جهة أخري, وقد كشف التحليل أن زيادة الاعتماد 
على زاوية ممستوي النظر ني تصوير الأعمال الدرامية التي عرضت خلال التحليل قد أفاد 
العمل الدرامي في إطاره الكلي. كما ساهم في توصيف وتوضيح عرض الحريمة ومرتكبيها 
تفصيلياً بمستوي يساهم في وضوح الرؤية للمشاهد. ومن ثم ضمان درجة اندماجه 
واستفراقه في متابعة العمل الدرامي في النهاية . واتضح أيضاً براعة توظيف تلك الزاوية في 
مصاحبة الأفلاء السبنمائية والتليفزيونية بدرجة كبيرة جداً كما في الأفلام والسهرات التي 
عرضت خلال التحليل الأمر الذي انعكس عللنى حبكة العمل الفني المقدم. سواء بالقناة 
الأولى والثامنة على حد سواء . 




















)1١1؟(‎ 






يبب بج ميغ تجهب جحت 


محتوى من الأعمال الدرامية العربية ف التليضزيون المصسري 
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4- زمن مشاهد ارتكاب الجريمة في العمل الدرامي 
جدول رقم (4؟) 
إجمالي زمن الجرانم القدمة باأعمال العرابية فال قرة التغليل 


الزمن 


زمن الأعمال الدرامية 











تكشف البيانات السابقة أن إجمالي زمن الجرائم المقدمة بالقناة الأولى خلال فترة 
التحليل احتل ”7 ساعة و١7‏ دقيقة و50 ثواني. في حين احتل ١‏ ساعة. و8 دقيقة و44 
ثواني بالقناة الثامنة. الأمر الذي يجعل على القائمين على إعداد وإنتاج وإخراج الأعمال 
الدرامية على اختلافاتها مهمة شاقةء في ضرورة التوعية الحادة والحقيقية بخطورة الجريمة ‏ 
ووضع الحلول معالجستها على أسس علمية ني إطار مراعاتهم لعنصر التخصص في عرض 
احبرائم» وألا تكون الحلول المطروحة لمواجهة المجرمين والجرائم عموماً في إطار فني فقط. 
الأمر الذى يفقد الدراما أهميتها خاصة لما تتميز به الدراما من كثافة مشاهدة من جهة ومن 
تأثيرها على المشاهدين من جهة أخريء وإن ابتعد القائمون على الدراما عن هذه الطريقة 
واكتفوا فقط بالأهداف الترويجية والإنتاجية التي تضمن لهم أعلى عائد للحصول على 
مكاسب مالية فقط لمسارات الدراما ني هذه الحالة في خطها الأحادي الذي يتواءم مع العرض 
المظهري والاستهلاكي فقط للأفكار المطروحة ني الأعمال الدرامية؛ ومن ثم فهي تبتعد في 
هذه الحالة عن دورها في التوعية والتثقيف وتنحو نحو الدور الترفيهي والترويجي فقط الذي 
يهدف العائد المادي والحصول على مكاسب مالية جراء هذه الأعمال. 


2) 






ا 0 دجم حدمت 


محتوى من الأعمال الدرامية العربية ف التليفزيون المصري 1 


ع > 2ج لاع اجاج جاع اجا م اج جاع اجا عاج اداع عام اعداع ماع 


5"- نو: الأذى السسذي لحسق بالضحايا 


0 لأع مع ودع ع مها 


جدول رقم (ه؟) 


طبيعة الأذى لدي ضحابا الجريمة في الأعمال الدرامية خلال فترة التهليل 
القناة الثامنة ٠‏ 











الإجمالي 








موت 5 فكي 8130 الي الخنك 
جروح وكدمات 0 
8 ا 
ب ل ا 
كه لظن لله الك ال للك لكل الك الل 
1ه تحاط افده مطفة لاطعا ان لقنا لل 

تشير البيانات السابقة أن الأذى الناتج عن الجريمة بالأعمال الدرامية تمثل على التوالي 
في موت الضحايا بالترتيب الأول بنسبة 4ر” 4/ وكذا بنسبة /ار5 0 بالقناة الأولى والترتيب 
الثاني بنسبة ” , ه"” بالقناة الثامنة» تلاها العأ ثيزات النفسية السلبية للضحايا وتمثلت في 
الجوف والقلق والتوتر والعزلة عن المجتمع بنسبة 1/55 وبنسبة /ار"7”5/ بالقناة الأولى» في 
حين جاءت في الترتيب الأول بنسبة "ر/ا4 / بالقناة الثامنة» تلاها إحداث الجروح 
والكدمات بنسبة 5ر/ا/ وبتسبة // و”"ر7/ للقناة الأولى والثامنة » ثم إدمان المخدرات 
بنسبة ةاره/» وبئنسسية 2/25 و4ر"/ بالقناة الأولى والنامنة» تلاها إحداث العامات 
المستديمة للضحايا بنسبة 4ر”/ وبنسبة 7# و4ر”/ بالقناة الأولى والثامنة» وأخيراً فئة 
أخري بنسبة 0ر١‏ / وبنسبة *#ر١ا‏ / وكر١“/‏ بالقناة الأولى والثامنة . 


وتختلف هذه النتيجة مع عدد من الدراسات الإعلامية مثل دراسة هويدا محمد رضا 
الدر )32٠١1(‏ إذ تمثلت أبرز النتائج في حدوث خسائر في الممتلكات والمنشآت. حيث بلغت 
نسبة هذه النتيجة 7, 07475 تلا ذلك الآثار النفسية الواقعة على الشخصية التي يوجه إليها 
العنف » ار عطاك مج ا جام و ١‏ تررح واو 1م ثم حدوث العاهات 
المستديمة» وأخسيراً ورد الموت كنتيجة مترتبة على القيام بأحداث العنف بنسبة ضئيلة 
جد ". ودراسة بارعة مزة شقير (1444) حسيث جساء عدم اهتمام الدراما الأمريكية 












(4) هويدا محمد رضاالدر. ٠٠‏ مرجع سابق. ص 181١‏ , 
(1141) 





َ محتوق من العمال الدرامية العربية ال التليغزيون المصري ٠ ١‏ الفصل الثالث ‏ 


والبريطاية بتوضيح تاقح العنف اف الرة الأول بنسيةه //. ثم جاء موت الضحايا في 
المرتبة الثانية بنسبة 78 777/. وإجمالي الإصابات البدنية في المرتبة الثالثة بنسبة ١66‏ 57/. 
في حين جاءت التأثيرات النفسية في المرتبة الرابعة بنسبة ٠8‏ ,/9//11" , 


كما تختلف أيضاً مع دراسة مايسة السيد طاهر جميل )3٠٠(‏ إذ تبين أن الدراما 
العربية لم تهتم بتوضيح آثار العنف والأذى الذي لحق بالضحايا وذلك بنسبة 5ر55 /. 
وجاءت الآثار النفسية السلبية في المرتبة الثانية بنسبة 6 اره57/» ثم جاءت الإصابات 
الندنية في المرتبة الثالسئة بنسبة 67 77. وتلاها موت الضحايا في المرتبة الرابعة بنسبة 
65 ا 


ل ل 5 


وتختلف أيضاً مع كل من دراسة جانتر وهاريسون )١4146(‏ إذ جاءت الإصابات 
البدنية سواء كانت بسيطة أو شديدة ‏ كالجروح والكدمات والتشوهات الناتجة عن العنف 
في الدراما البريطانية بنسبة 4ر275 بينما لم تظهر نتائج الحدوث العنف بنسبة 4ر4 77. 
وجاءت التأثيرات النفسية بنسسبة ضئيلة جداً 2'75. ودراسة جيمس بوتر وآخرون 
(1946) حيث تبين أن التليفزيون لم يهتم بتوضيح نتائج العنف. وجاءت الإصابات 
البسيطة في المرتبة الثانية””" . 


*؟- انجاه مضمون الأعمال الدرامية نهو الجريية 
جدول رتم (؟) 
انهاه مضمون ا الدرابية نعو الجريمة قال قرة اندي 
2-7 
ظ الك ادك ادك كو ادك سك 
2-22 قاذ لكان القن اهن الئل لان 
2-5 ف ود فير سم كك كن 








(44) بارعة حمزة شقيرء 41455. مرجع سابق. ص ١١١‏ . 
(56) مايسة السيد طاهر حيل. .5٠١*‏ مرجع سابق » ص ص .1١56-١514‏ 


1ذن).م2) ,19918 ,ممواسعساطط عنطاععل «عامنه) معدا رمو 
.510 .)انم () ,1995 أن أن لاوط ,للا وعوصرجن], (97) 


)1١:6( 

















محتوى من الأعمال الدرامية العربية فل التليفزيون المصري ' 


“عع ع ع ع ع م ص ع ع ع ع ع ع م ع ع ع ع عاج عد عد عد م م م مدع 

تكشف بيانات الجدول السابق أن اتجاه مضمون الأعمال الدرامية المقدمة نحو الجريمة 
تمثل على التوالي في عرض الجريمة ومقاومتها في الترتيب الأول بنسبة 4 2857/ وبنسبة 
2481١ 24‏ بالقناة الأولى والثامنة. ثم جاء عرض الجريمة وتأبيدها بنسبة 5 ,2/1 
وبنسبة 5 7١١‏ و7,7١1/‏ بكل من القناة الأولى والثامنة أيضاً. وتشير تلك المؤشرات إلى 
حقيقة مهمة للغاية وهي تأكيدها على خطورة الدور الذي تلعبه الدراما في عرض الجحريمة 
ومقاومتها على المستوي المجتمعي . الأمر الذي يؤكد على أن للدراما تأثير مهم مع بقية 
البرامج الإعلامية المقدمة في التليفزيون من جهة ومع بقية وسائل الإعلام الأخرى من جهة 
أخرى. وني هذا الإطار يمكن للقائمين بالاتصال في المجال الإعلامي وضع خطط علمية 
واستراتيجيات محددة نستهدف تحقيق أكبر قدر من التكامل بين وسائل الإعلام عموماً. 
والبرامج التليفزيونية خصوصاً في مقاومة الجريمة ومحاربتهاء وهنا تتضح أهمية العمل 
الدرامي وخطورة تأثيره لأنه يتمتع بكثافة مشاهدة من ناحية. كما أن أفكار العمل وطريقة 
التقديم له في شكل ال حوار الذي يؤديه أبطاله من الممثلين والذين يتمتعون بجماهيرية وشعبية 
لدي المشاهدين يمكن كل ذلك أن يؤكد على أن الدراما يمكن لها أن تلعب الدور الأخطر 
مستقبلاً في مقاومة الجريمة والانحراف في المجتمع ٠‏ وبصفة عامة تذهب المؤشرات السابقة مع 
ما انتهت إليه دراسة خالد أحمد عبد الجواد )١14944(‏ إذ جاء فيها أن اتجاه المضمون في الفيلم 
يعارض السلوك الإجرامي في المرتبة الأولى بنسبة 48 , ./5٠‏ في حين جاء اتجاه المضمون ني 
الفيلم يؤيد السلوك الإجرامي في المرتبة الثانية بنسبة 44 , ©7/. وأخيراً جاء اتجاه الملضمون 
في القيلم يعرض الجريمة وموقفه غير واضح في المرتبة الثالثة بنسبة 09 , 4/58" . 


0"- نهايات الأعمسال الدرامية: 


جدول رقم (/00) 
نهابات الأعمال الدرامية خلال فترة التضليل 
ظ 


(44) خالد عبد الجواد» 15414 مرجع سابق ٠‏ ص ص ل/ا ٠١‏ !لم١١ا,‏ 










)0 





تكشف بيانات الجدول السابق أن نهايات الأعمال الدرامية المقدمة خلال فترة التحليل 
تركرّت بالدرجة الأولى على النهايات المحددة بنسبة 4ر47 / وبنسبة "'ر14ة/. وور97/ 
بالقناة الأولى والنامنةء ثم النهايات المفتوحة بنسبة "ر5/ وبنسبة 4ره/ و١ر7/‏ بالقناة 
الأولى والثامنة. ونشير هذه البيانات إلى أن النهايات المحددة هي التي اهتمت بها الأعمال 
الدرامية التي عرضت للجرائم والانمحراف خلال فترة التحليل وهو ما يحسب للعمل 
الدرامي الذي يؤكد القائمون عليه على توضيح النهاية المحتومة أو النهاية القدريةء أو 
القانونية جراء ارتكاب أعمال العنف والجريمة في المجتمع . الأمر الذي يري الباحث أنه 
الأكثر ملائمة في عرض الأعمال التي تتناول العنف والجرائم في المجتمع . كما كشف 
التحليل أن نسبة قليلة من الأعمال اهدمت بعرض نهايات مفتوحة لأعمالها. وهو ما يشير 
إلى أمرين : إما أن يكون مخرج العمل قد تعمد إثارة خيال المشاهد وجعله هو الذي يتوقع 
مجريات الأحداث التالية على النهاية» أو أن تلك النهايات كانت مأخوذة من أعمال مترحمة 
أو قصص لأدباء وكتاب ولم يتدخل فيها كاتب السيناريو ومخرج العمل. وبصفة عامة فقد 
كشف التحليل أن النهايات المفتوحة رغم قلتها كانت تعطي إيحاء للمشاهد ليسير تفكيره في 
الانجاه الإيجابي لنهاية العمل ؛ وكان دور المخرج هو لفت انتباه مشاهديه إلى أن العمل انتهي 
بإبلاغ السلطات أو تولي الشرطة التحقيق أو إحالة المتهمين للمحاكمة أو بتصادم سيارة. 
وهذه النهايات وغيرها تشير إلى أن الجاني لم يفلت من العقاب لكنها لم تحدد نوعية العقاب 
وتركت خيال المشاهد ني هذا الإطارء ويدخل ذلك أيضاً في إطار دور الدراما في إثارة خيال 
وتقمص المشاهد للشخصيات والأدوار. وهذا لا يقلل من أهمية الأعمال الدرامية ذات 
النهايات المفتوحة . 
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: محتوى من الأعمال الدرامية العربية في التليفزيون المصري ' ١‏ 2500 


ادح عل عع عا د ل ا 2 425 1ت 1 


4 نوعية عقاب المجرم في الأعمال الدرامية: 
جدول رقم (4؟) 
د د تتاف ١‏ اتخداس اما د نيعت 


ا 
ل ا 0 


تي 


سس سن ااه ااا ادك لايك اانه 


تكشف بيانات الجدول السابق أن نوعية العقاب الذي يلحق بالمجرم بالأعمال ري 
تمثل على التوالي في العقاب القانوني في الترتيب الأول بنسبة 7ر01 / وبنسبة 784. و84 / 
بالقناة الأولى والثامنة. تلاه العقاب الإلهى بنسبة ١‏ , 15/ وينسبة 4ر5١‏ بالقناة الأولى 
مقابل الترتيب الثالث بالقناة الثامنة» ثم الإفلات من العقاب بنسبة 4ر7١1/.‏ وبنسبة 217 
بالقناة الأولى. في حين جاء الترتيب الثالث مك . بنسبة ١‏ / بالقناة الثامنة» ثم العقاب 
المجتمعي في الترتيب الرابع بنسبة 1 /١١‏ وبنسبة "ره / بالقناة الأول مقابل الترتيب الثاني 
بنسبة 7١١‏ بالقناة الثامنة. وأخيراً العقاب غير المحدد بنسبة "ر؛ “7 وبنسبة 4ر4 7 و54 / 
لكل من القناة الأولى والثامنة.ء وتشير تلك البسيانات إلى حرص الأعمال الدرامية على 
التأكيد على سيادة القانون ودوله المؤسسات وإرساء قيم احترام مؤسسات المجتمع المختلفة 
من حيث قيام كل سلطة من سلطاتها بواجباتها في حماية المجتمع وأمنه من ترويع الآخرين 
وارتكاب الجرائم من قبل المجرمين» وني هذا الإطار جاء العقاب القانوني أحد أهم 
العقوبات في الأعمال الدرامية والتي يحصل عليها المجرم نتيجة جريمته.: وهو ما يحسب 
للدراما في التأكيد على الردع الفوري من خلال القانون السائد. واللافت للنظر زيادة نسبة 
حصول المجرم على عقاب إلهي له في الدنيا قبل الآخرة. وهذه جزئية إيمانية تتعلق بالبعد 
الديني والقيمي المتأصل مجتمعياً في أذهان وقلوب المشاهدين ‏ أفراد المجنمع ‏ حيث أن الله 
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تبجح جم ب يجيات 


ع 
. محتوى من الأعمال الدرامية المربية ف التليفزيون اللصري. 3 : الفصل الثالث '! 


جا ع عع ع ع دع وعد ع ع ل واعاء د ع عع ع لسع عع دع ععءا 


يمهل ولايهمل. ومن ثم لابد أن يلحق بالمجرم عقاباً من ربه. ومن ثم حرصت الأعمال 
الدرامية على معالجة هذا البعد الديني للجمهور والتأكيد عليه أيضاً. وانتضح للباحث أيضاً 
زيادة الأعمال الدرامية المقدمة بالقناة الثامنة والتي تؤكد على أن المجرم لابد أن ينال أيضاً 
عقاباً مجتمصياً من خلال إهمال ونبذ هذا العنصر الضار في المجتمع . واتضح زيادة هذه 
النوعية مسن العقاب ني مصاحبة المسلسلات والسهرات مقارنة بالأفلام السينمائية أو 
التليفزيونية المعروضة . 

وبصفة عامة تتفق هذه النتيجة مع دراسة عادل فهمي البيؤمي )١1946(‏ حيث جاء 
عقاب المجرم جنائياً في المرتبة الأولى بنسبة ر7484/ ١‏ ويفلت من العقاب في المرتبة الثانية 
بنسبة »74٠١‏ بينما ينال عقاباً اجتماعياً في المرتبة الثالثة بنسبة لار "90/١‏ , 

في حين تختلف مسع دراسة مايسة السيد طاهر جميل )٠٠٠١1*(‏ حيث اتضح أن الدراما 
العربية لم تهتم بتوضيح مدي معاقبة مرتكب العنف وذلك بنسبة 44 و574/. وجاء عقاب 
الضحية لمرتكب العنف في المرتبة الثانية بنسبة 17,4 /. ويأتي العقاب الاجتماعي في 
المرتبة الثالثة بنسبة 847 ,7417» واحتل العقاب القانوني الوق انرا ع و1 


كما تختلف مع بارعة حمزة شقير (1144) ححيث اتضح أن الأفلام والمسلسلات 
الأمريكية والبريطانية موضع التحليل لم تهتم بمعاقبة مرتكب العنف حيث بلغت نسبة 
الشخصيات التي ارتكبت عنف ولم يضح نتيجة هذا العنف 0" ر85/» في حين جاء 
العقاب القانوني في المرتبة الثانية بنسبة هلار//1'7' , 

وتختلف أيضاً مع دراسة جانتر وهاريسون(1946١)‏ إذ تبين فيها أن الدراما لا تهتم 
بتوضيح العقاب لارتكاب العنف. في حين اتضح العقاب بنسبة 77١‏ فقط 7" . 


(44) عادل فهمي البيومي. 11945. مرجع سابق. ص ؟15 . 
(0٠/مايسةالسيد‏ طاهر حميل. ,25٠١*‏ مرجع سابق . ص ص 1١5946‏ 
(0 )بارعة حمزة شقير؛ 21599 مرجع سابق ١‏ ص”١١.‏ 
. 18.*! .اتن ,در() ,1998 مسسسفاصعع1آ1 متسل ,ععاصن:) عتروئز ر102) 
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محتوى من الأعمال الدرامية المربية إل التليغزيون المصري ١‏ 
1 


“أع ع ع عع ع جع عع ماع ع ع ع مج عد ع ع ص داع ماع م ع ع دأ يا 


4- فورية الفصول علي العقاب : 
شدول رقم (5) 
مدى فورية العقاب مر تكبي الجريمة بالأعمال الدرامية خلال فترة التشليل 

الإمالي 
ل ات د ع 
كي الا ارك 13 م الا 1 
11-7 اانا الخد اذك المكتنها امنا انك 
99992 القذنقة الاكنةة! القنذكاة الاخئكةة امتناففة ككل 

تشير بيانات االجدول السابق إلى أن العقاب المؤجل يعد السمة المميزة للأعمال 
الدرامية التي عرضت الحريمة خلال التحليل بنسبة © , 5 07/ وبنسبة ,7078 و8 و 537/ 
بالقناة الأولى والثامنة . ثم العقاب الفوري بنسبة ره" وبنسبة لاو 5كظخ/ وه .7 ”/ بالقناة 
الأولى والثامنة . 


ويعمتقد الباحث بأن الأعمال الدراسية العربية التي يكون فيها العقاب فورياً أفضل 
بكثير. حيث إنها تعكس على الفرد والمجتمع حالة من الالتزام والانضباط وتصبح رادعاً 
لكل مسن تسول له نفسه بارتكاب جريمة ماء ولكن قد يحجم منتجي تلك الأعمال الدرامية 
على إتباع العقاب الفوريء. وذلك حرصاً على جذب انتباه المشاهدين لفترات طويلة . 
وإضفاء حالة من الغموض في الحبكة الدرامية» ويعتقد هؤلاء أن أسلوب العقاب الفوري 
قد يفقد العمل الدرامي تلك المميزات إلى جانب الاختصار في الوقت الذي تعرض فيه تلك 
الأعمال. 








فورية العقاب 


ونتفق هذه النتيجة مع دراسة هويدا محمد رضا الدر )3٠١1(‏ والتي أوضحت احتلال 
العقاب الذي يتم تأجيله المرتبة الأولى بنسبة 85/, تلاها العقاب الفوري بنسبة ."'""/1١‏ 


(#) لم يتضمن المدول فئة الإفلات من المقاب وفئة غير واضح التي تضمنهم الجدول السابق (785 -18 ع 
هو*) , 


(١)هويناالدر.‏ أددك”ء مرجع سابق . ص .,.١6"«‏ 
)2 


التطارا !انع 


الدراما التليفزيونية وتشكيل انهاهات 
اشاب المصري نحو الجريمة 














١ 
55 "عع دك ع عه عع عع 22ت د 2 2 ا عع ع ع عععه‎ 


أولا: فروض الشراعة: 
في ضوء مشكلة الدراسة وأهدافهاء وبسناء على مراجعة الدراسات السابقة. وضع 
اليباحث هذه الفروضص: 


الفرض الأول : توجد علاقة ارتباطية دالة إحصائياً بين التعرض للأعمال الدرامية العربية 
التي تقدم الجريمة وبين نوعية المتغيرات الديموجرافية لدي عينة الشباب الجامعي . 
الفرض الثاني : توجد علاقة ارتباطية دالة إحصائياً بين درجة الاستغراق في متابعة الأعمال 
الدرامسية العربية التي تقدم الجسريمة ونوعية المتغيرات الديموجرافية لدي عيئنة الشباب 
الجامعى . 
الفرض الثالث : توجد علاقة ارتباطية دالة إحصائياً بين التعرض للأعمال الدرامية العربية 
التي تقدم الحريمة وبين التأثيرات (المعرفية ‏ الوجدانية ‏ السلوكية) الناتجة عن التعرض 
وبين المتغيرات الديموجرافية لدي عينة الشباب الجامعي . 
الفرض الرابع : توجد علاقة ارتباطية دالة إحصائياً بين متابعة الأعمال الدرامية التي تقدم 
الجريمة وبين نوعية المتغيرات الديموجرافية لدي عينة الشباب الجامعي . 
ثانا متغيرات الهراسة: 
تفيس الدراسة عددا من المتغيرات المي يمكن إجمالها على النهو التالي: 
جدول رم (؟) 
متفيرات الدراسة 


التعرض لواد الجريمة العوامل الديموجرافية إدراك الجرية في المسالم 
بالأعمال الدرامية المعروضة | الاهتمام الواقعي 
بالتليفزيون -الاستغراق 

يتضح من الجدول السابق أن "المتغير المستقل ' هنا هو التعرض للأعمال الدرامية 
العربية ‏ المعروضة بالتليفزيون ‏ ويفترض الباحث ‏ لبقا لفروض نظسرية الغعرس 
ه72 صهخ12)ان0 أن يحدث هذا التعرض أثراً لدي المشاهدين وهو الاعتقاد بأن 
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العالم الذي يراه على شاشة التليفزيون ما هو إلا صورة ماثلة للعالم الواقعي الذي يعبر 


فبه. 


َه 


كما يفترض الباحث أن التعرض الكشيف لواد الجريمة من خلال الأعمال الدرامية 
المعروضة بالتليفزيون متغير مستقل يحدث تأثيراً تختلف درجته بين المشاهدين باختلافهم في 
المتسغيرات الوسسيطة ا موضحة باللجدول مثل العوامل الديموجرافية ‏ الاهتمام - 
الاستغراق. 
ثالث وصف عينة الدراسة: 

تم تطبيق هذه الدراسة على عينة عشوائية بسيطة”"'. تتكون من 4٠١‏ مفردة من 
الشباب الجامعي » ولقد تم اختيار عينة الشباب الجامعي لسهولة الوصول إليه ولمقدرتهم ني 
هذا السن ‏ غالباً ‏ على التعبير عن آرائهم واتجاهاتهم بحرية» أضف إلى هذا إيمان الشباب 
الجامعي بأهمية البحث العلمي بما يضمن دقة الإجابات؛ كما أن الشباب أكثر فئة تعرضا 
لوسائل الإعلام خاصة التليفزيون؛ وتعد الدراما التليفزيونية رافدا أساسيا في تشكيل 
ا تجاهاته . 

ولقد نّم اخشيار جامعتي القاهرة وجنوب الوادي. القاهرة لتمثل جامعات القاهرة 
الكيرى (الجامعات المركزية والوجه البحري) نظرا لتعدد الانتماءات المختلفة للطلات 
جغرافياء وجامعة جنوب الوادي لتمثل جامعات الصعيد (الوجه القبلي)؛ وقد تم تقسيم 
مفردات العينة على أساس التوزيع المتساوي على الجامعتين ٠٠١‏ مفردة لجامعة القاهرة. 
٠‏ مفردة لمامعة جنوب الوادي» وبالنسبة لمتغير النوع أيضاً استخدم الباحث الأسلوب 
المتساوي. حيث نم سحب ٠‏ مفردة من الذكور » ٠٠‏ مفردة من الإناث واتبع الباحث 
نفس الأمر بالنسبة لمتغير التخصص الدراسي. حيث تم سحب ٠٠١‏ مفردة من طلبة 
الكليات النظرية و١٠٠7‏ مفردة من طلبة الكليات العملية . 
رابع طريقة جمع البيانات: 


في ضوء أهداف الدراسة وفروضهاء قام الباحث بداية بوضع خطوط عريضة للبيانات 
والمعلومات الضرورية اللازم اشتمال الاستبيان عليهاء بحيث تغطي أهداف الدراسة وتحاول 


)١(‏ العينة العشوائية البسسيطة من العببنات الاحتمالية التي نتميز بأنها : لا بوجد فيها تحيز لا يوجد خطأ التصنيف 
ع املاس اموا تعطي فرصة متساوية لكل فرد في المجتمع في الظهور ‏ العصدق الخارجي يمكن استخلاصه 
إحصائياً عدم ضر ورة معرفة تفاصيل المجتمع . 
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مبببجم مجم جحت 


- 
الدراما التليفزيونية وتشكيل اتجاهات الشباب المصري نحو الجريمة 7 الفصل الرايع ' 


امدي و وو مده لو اج 2 2 2 11 0 

قياس فروضهاء وقد اشتملت الاستمارة على 44 سؤالاء ولقد مرت صحيفة الاستقصاء 

بعدة مراحل شملت تحديد مشكلة البحث. وأهدافه وفروضه. ثم الاطلاع على الدراسات 
السابقة د ئلم وضع مجموعة من الأسئلة لقياس المتغيرات المختلفة حتى يسهل التحقق من 

الفروض 5 
وقد تكونت هذه الاستمارة مما يلى : 

. مجموعة أسئلة لجمع بيانات المبحوث الشخصية‎ ١ 

١‏ مجموعة أسئلة لقياس إدراك الملبحوث لطبيعة الجريمة في العالم الواقعي 

قياس التعرض لمواد الجريمة بالأعمال الدرامية موضوع الدراسة . 

؟ - مجموعة أسئلة لقياس الاهتمام بمواد الجريمة . 

جموعة عبارات تقيس متغير الاسستغراق 129017612612 في مادة الجريمة بالدراما 

الانتباه للحريمة اشادمنامء . 
إدراك (فهم) محتوي الجريمة «و)تصع م26 . 
ربط المعلومات المدركة بالخيرة السابقة للمبحوثين 8120:2105 . 

7 عبارات لقياس طبيعة تأثر المبحوثين وهي تأثيرات معرفية» ووجدانية» وسلوكية. 

خاساً: صدن وثبات صحيفة الاستقصاء: 
أولة: الصدق: 
تم قياس صدق الاستمارة باستخدام الأساليب التالية : 

١‏ صدق المحتوي 7211016 غدعغم00) وذلك من خلال مراجعة أسئلة الاإستبيان مراجعة 
دقيقة للتأكد من تضمينها للاستجابات التى سعت الدراسة إلى تحقيقهاء وصياغتها 
على نحو مفهوم من المبحوثين . 

"- صددق البناء 12110117 دون)ءدات)005) حيث راعي الباحث الترتيب المنطقي لو ضع 
أسئلة الاستبيان. بما يوفر الجهد والوقت ويفى باستيفاء البيانات المطلوية . 

"'- الصدق الظاهري للمحتوي 72110113 »0ه حيث قام الباحث بعرض الاستمارة 


"لمع عه ع ع ع موه 


)١هه(‎ 





على مجموعة من الأساتذة في الإعلام ”"'. الذين قاموا بتعديل صياغة بعض الأسئلة 
وإضافة البدائل, وقد قام الباحث بإجراء التعديلات المطلوبة . 

5 الاختبار القبلي أ2-15ء<”1. بعد أن تم إعداد الصحيفة في صورتها النهائية. أجري 
الباحث اختبار مبدئي لها على عينة من الشباب الجامعي قوامها /١‏ مفردة. وقد روعي 
في هذا الاخشبار كل المتغيرات المطلوب قياسها للتعرف على مدي وضوح الأسئلة 
ومدي تجاوب المبحوثين معهاء وقد استفاد الباحث من إجراء هذا الاختبار المبدني في 
إعادة صياغة بعض العبارات. بالإضافة إلى تقليل بعض عبارات السؤال المفتوح . . 

5 إعداد الاستبيان في صورتها النهائية: بعد الانتهاء من جميع المراحل السابقة. قام 
الباحث بإعادة كتابة وصياغة استمارة الاستبيان» تمهيداً لمرحلة تطبيقها ميدانياً . 
ثانيأ: بات صحيفة الاستبييان: 
قام الباحث بتطبيق صحيفة الاستبيان على عينة قوامها 8©/ من عينة الدراسة؛ بعد 

خمسة عشر يوماً من المقابلة الأولىء وذلك للتأكد من الثبات في إجاباتهم. وقد بلغت قيمة 

معامل ارتباط بيرسون 37 , ١‏ وهي قيمة عالية تدل على ثبات المقياس وصلاحيته للتطبيق . 
سادساً: المعالجة الإحصائية للنتائج: 
لاستخراج النتائج الخاصة بالبحث الميداني تم استخدام البرنامج الإحصائي 55وم5 

لتتحليل البيانات التي تم إدخالهاني الحاسب الآلي بعد ترميزهاء ولعرض النتائج استخدم 

الباحث الصداول الببسيطة والحداول المركبة وجداول العلاقات الارتباطية الخاصة بفروض 


)١(‏ أسماء السادة المحكمين: 

اعأ.ه . ماجي الحلواني. أستاذ الإذاعة والتليفزيون وعميد كلية الإعلام جامعة القاهرة . 

”-1. د. محي الدين عبد الحليم : : أستاذ الإعلام ورئيس قسم الإعلام بكلية اللغة العربية؛ جامعة الأزهر . 
-1. د. عدلي رضا: أستاذ الإذاعة والتليفزيون. ووكيل كلية الإعلام للدراسات العليا جامعة القاهرة . 
-آ. . سلوي إمام : أستاذ الإذاعة والتليفزيون بكلية الإعلام جامعة القاهرة. 

-أ. د. عصام نصر: أستاذ الإذاعة والتليفزيون بكلية الإعلام جامعة القاهرة. 

-1. د. عبدالفتاح عبدالنبي : أستاذ الإعلام ورئيس فسم الإعلام كلية الآداب. جامعة الزقازيق . 

أ . فوزي عبدالغني: سناد الإعلام بكلية الآدات بقنا وركيس قسع الإعلام ٠‏ جامعة جنوب الوادي . 
-1. د. أسماء حسين حافظ : أستاذ الإعلام بقسم الإعلام. بكلية الآداب؛ جامعة الزقازيق . 

أ . نبيل طلب ' أستاذ الإذاعة والعليفزي,ن بكلية الإعلام جامعة القاهرة. 

٠-د.‏ عزة عبد المظيم : مدرس الإذاعة بكلية الإعلام. جامعة القاهرة . 

١-د.‏ آمال الغزاوي : مدرس الإذاعة بقسم الإعلام كلية الآداب. جامعة الزقازيق . 

د. إيمن منصور ندا: مدرس الإذاعة بكلية الإعلام؛: جامعة القاهرة. 

. د. أشرف جلال: مدرس الإذاعة بكلية الإعلام : جامعة القاهرة‎ ٠١ 


مة اعمة ا اعة ا اعة ‏ امة ‏ امة آمة مة 
لل ا ىل ل 
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الدراسة ونتائحها ٠‏ كما 0 الباحث المتوسط الحسابي والمعاملات الإحصائية كما ف 
الجدول التالي : 5 


جدول رقم (1؟) 
المعالجة الإحصانية للنتائج 


لمعرفة العلاقة بين المتغيرات وقياس قوة الدلالة 
معاما الارتباط برسون ب ارات لواحي 
مل الارتباط بيرسون الإحصائية 


اد سس طالحسا | رون 
2 بي السوزيت صدءع 11 لعخغطعناء 17 


(المرجح) 
لمعرفة واختبار التساوي بين متوسطين لمجموعتين 
اختبار 1-6651" مختلفتين للستحقق مسن فروض الدراسة 


0 





نتائج الدراسة المبدانية 
-١‏ مدى مشاهدة التليفزيون 
جدول رقم (9؟) 
مدي مشاهدة التليفزيون لدي عينة الغراسة 





تفيد بيانات الجدول السابق أن من إجمالي عينة الدراسة من الشباب الجامعي 
يتعرضون للتليفزيون. وكذا بنسبة 94/ و0 ,9177/ لدي طلاب جامعة القاهرة وجنوب 
الوادي. وانخفضت نسسبة من لا يشاهدونه إلى أقصي حد بنسبة ” و27 وبنسبة 0/7 
و5,"/ لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي. ونتفق نتفق هذه النتيجة مع ما توصلت 


)١616/( 





إليه كافة البحوث والدراسات الإعلامية من أن نسبة مشاهدة التليفزيون عالية جداً. ومن 
أمثستها دراسة مني حلمي رفاعي حسين ٠ ٠(‏ التي أشارت إلى أن © 47/ من العيئة 
يشاهدون التليفزيون. في حين أن ه , *”/ فقط لا يشاهدون التليفزيون”". ودراسة سهير 
صالح إبراهيم )١11419(‏ التي أوضحت أن كل مفردات عينة الدراسة تتعرض لجهاز 
التليفزيون وإن اختلفت درجة المشاهدة حيث وردت نسبة مشاهدته دائماً في المرتبة الأولى 
بنسبة 7/517 . يليها مشاهدته أحياناً بنسبة 2/546 وأخيراً مشاهدته بصفة غير منتظمة 


وناذوة بة 7 

كما تنتفق هذه النتيجة مع دراسة هويدا محمد رضا الدر )3٠١1(‏ التي أوضحت أيضاً 
أن كل مفردات عينة الدراسة تتعرض لحهاز التليفزيون وإن اختلفت درجة المشاهدة. حيث 
وردت نسبة مشاهدته أحياناً في المرتبة الأولى بنسبة © , 58/. في حين تضاءلت نسبة مشاهدة 
جهاز التليفزيون بصفة دائمة لتصل إلى نسبة © , ١‏ /”* . 

وتتفق أيضاً مع دراسة أيمن محمود عباس الشربيني )١145(‏ التي أوضحت أن نسبة من 
يشاهدون التليفزيون بلغت ٠٠١‏ / من إجمالي عينة الدراسة”" . 

وتتفق مع دراسة بارعة حمزة شقير(1995) التي جاء فيها أن نسبة من يشاهدون 
التليفزيون بشكل دائم احتلت أكبر نسبة بواقع 56 54/. في مقابل /٠.©‏ تشاهد 
التليفزيون أحيان”" . 


(5) مني حدمي رفاعي حمسنء التعمرض للدراما المصربة في التليفزيون وإدراك الشباب المصري للعلاقة بين الجنسين» رسالة 
ماجستير غبر منشورة (القاهرة: جامعة القاهرة . كلية الإعلام . ) صس 1١1707‏ 3 

(4) سهير صالح إبراهيم . تأثير الأفلام المقدمة في التليفزيون على اتجاه الشباب المصري نحو العنف ١‏ رسالة ماجستير غير منشورة 
(القاهرة: جامعة القاهرة؛ كلية الإعلام؛ )١951/‏ ص ؟47. 

(6) هويدا محمد رضا الدر. أددآكل مرجع سابق ١‏ ص ١1/8‏ . 

(0) أيمن محمود عباس الشربيني» الدراما التاريحية في التليفزيون دورها في نشر الوعي التاريخي : دراسة تحليلية مبدانية: رسالة 
ماجستير غبر منشورة (القاهرة: جامعة القاهرة؛ كلية الإعلام؛ )١9554‏ ص .١١١‏ 

(7) بارعة شقير. 6 مرجع سابق . ص .١686‏ 


)١64( 





"- قدد ساعات المساهدة 
جدول رتم (9؟) 
عدد ساعات مشاهدة التليفزيون لدي الشباب الجامعي ٠.‏ 







| أكثر من أربع ساعات 


ساعتين 1 7 
سن قل من “ف © | ١و‏ | عر,ة؛ | مه | مرى4 8م 32 
ساعات 


7د-بببب-بد1 1 201011111 
أربع ساعات جاء بنسبة 7 ,/47/ وبنسسبة 5 7/57 : و48,4/ لكل من طلاب جامعة 
القاهرة وجنوب الواديء تلاها التعرض اليومي لأكثر من أربع ساعات بنسبة 4 ,8 
وبنسبة 74,4/. و77,4/ لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي. ثم أخيراً 
جاء نسبة الذين يتعرضون لأقل من ساعتين يومياً بنسبة « 1/1١,‏ و8, 70/17 1/ لكل 
من طلاب جامعة القاهمرة وجنوب الوادي. وتشير هذه البيانات إلى عدم وجود فروق 
معسنوية دالة إحصائياً بين التعرض اليومي للتليفزيون وبين أفراد العينة إذ بلغت نسبة معامل 
بيرسون 484 ٠,‏ بممسستوي دلالة ٠, ٠0١‏ وتوضح النتائج السابقة مكانة التليفزيون وسط 
وسائل الإعلام الأخرى لدي الشباب الجامعني إذ اتضح استحواذه على وقت واهتمام 
الجمهور وهو ما أشارت إليه نتائج العديد من الدراسات» إذ تتسفق هذه النتيجة مع 
دراسة عزة عبد العظيم محمد )7٠٠١(‏ التي أشارت إلى أن:أكثر من نصف العينة ", 05 
منهم كانوا متوسطي المشاهدة. وبلغت نسبة كثيفي المشاهدة ", 1 وأخيراً جاءت 
نسبة قليلي المشاهدة ه 1/ فقط من إجمالي حجم العينة *. 


كما تتفق مع دراسة سهير صالح إبراهيم )١4417(‏ التي جاءت فيها أن معدل مشاهدة 
التليفزيون بصفة متوسطة جاءوا في المرتبة الأولى بنسبة 577 ., ثم المشاهدون بكثافة في 
المرتبة الثانية بنسبة © , 77/. وأخيراً قليلي المشاهدة بنسبة 371/١,"‏ . 


(8) عزة عبد العظيم محمد. ل يفيت مرجع سابق » ص ١/١١ا.‏ 
(5) سهير صالح إبراهيم » لاؤوكء مرجع سابق ء ص 468. 


)١ه9(‎ 





ع تك مم ع ع ع ا م عد 2 و ع ع د جع واه هي ذا أع اع هس عع ع عه ذا 

وتنتفق مع دراسة بارعة حمزة شقير (1995) إذ اتضح أن متوسطو المشاهدة يمثلون 
النسبة الأكبر ./5٠0,76‏ ثم قليلي المشاهدة بنسبة © ,0/78 ثم كثيفي المشاهدة بنسبة 
0 وتتفق أبضاً مع دراسة عادل فهمي البيومي )١1496(‏ التي جاء فيها أن 
متوسطو المشاهدة جاءوا في الترتيب الأول بنسبة 57,7/. يليها قليلو المشاهدة بنسبة 
وأخيراً جاء كشيفو المشاهدة بنسسبة .2:/7١‏ ونتفق مع دراسة حسن عماد 
مكاوى )١991(‏ حيث جاء متوسطو المشاهدة النسبة الأكبر وبنسبة ٠/07‏ بينما كان قليلو 
المشاهدة © .:/1١,‏ وكثيفو المشاهدة © , 259/0 , 

ولكنها تختلف مع دراسة حنان عزت أحمد (1146) الني اتضح أن 51١,٠5‏ من 
العينة من المشاهدين المكثرين (أكشر من أربغ ساعات).؛ وأن 9177 58/ من العينة من 
المشاهدين المقلين (أقل من أربع ساعات)”"'2. كما اختلفت مع دراسة ياسر عبد اللطيف 
أبو النصر (1198) إذ جاء فيها أن كشيفو المشاهدة يمثلون النسبة الأكبر 517/. ويليهم 
بفارقٌ ضئيل متوسطو المشاهدة © ١/579‏ بينما تنضاءل نسبة قليلو المشاهدة إلى 
ه62 وتختلف أيضاً مع دراسة أميرة سمير طه )25٠١1(‏ التي أوضحت أن أكثر من 
نصف العينة /51١,7‏ تشاهد التليفزيون بشكل مكنف. وأن /5٠‏ من العينة تشاهد 
التليفزيون بشكل متوسط. أما مشاهدة التليفزيون بشكل منخفض فجاءت في المرتبة الثالثة 
وبنسبة 2071/8,8. وتختلف مع دراسة أيمن محمود عباس الشربيني (1944) التي جاء فيها 
أن نسبة كشيفي المشاهدة من إجمالي أفراد عينة الدراسة قد بلغت ١‏ ,57//08" . 


. ١94 بارعة حمزة شقير. 01444 مرجع سابق. ص‎ )٠١( 

, ١77 عادل فهمي البيومي. 14546., مرجع سابق. ص‎ )١١( 

. 54 حسن عماد مكاوي؛ /1 . مرجم سابقن. ص‎ )١5( 

(1) حنان عرزت أحمد. تأثير المسلسلات الأصريكية الاجتماعية على إدراك طلاب المدارس الثانوية للعلاقات الاجتماعية . 
رسالة ماجستير غير منشورة (القاهرة: جامعة القاهرة. كلية الإعلام. )١5542©‏ ص ١9607‏ . 

. 75 ياسر عبد اللطيف أبو النصر. 14448. مرجع سابق. ص‎ )١1( 

(16) أميرة سمير طه .70١ ١.‏ مرجع سابق؛. ص ١14‏ . 

(1) أيمن حمود عباس الشربيني: 1444. مرجع سابق. ص ١١7‏ . 


)15٠( 





يا م د ما لي لا ا ا 0 الدع 2 2 2 
"- عد أيام الأسبوع الني شاهد فيها المبهوث التليفزيون. 
جدول رقم (؛؟) 
مدي الانتظام فى معدل مشاهدة التليفز يون لدى غينة الشباب الجامعي 





جامعة + 
52007 ” الإعالن 
قد د 


ام ان نك اعد ان كه 
. 
شق كن هك سد مع د 
1 كا لذن كنظ ننه اللكنة للئفة لتننكة 
7ج هج ه*25«ظ7171 
للتليفزيون لدي عينة الشباب الجامعي» إذ بلغت قيمة معامل بيرسون 447,٠١‏ بمستوي 
دلالة ١,٠0٠0٠0١‏ وجاء التعسرض من ؛ إلى 5 أيام أسبوعياً في الترتيب الأول بنسبة 4 5 
وبنسبة ١‏ , 88/ و 5758/ لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي. تلاه من يومين 
إلى ثلاث أيام أسبوعياً بنسبة ,ا , ٠‏ 1/5 و 8,48/ و 51,5/ لكل من طلاب جامعة 
القاهرة وجنوب الوادي» وبالرغم من أن هذه المؤشرات تختلف مع دراسة بارعة حمزة شقير 
)١1994(‏ حيث اتضح أن 4717/ من العينة يشاهدون التليفزيون على مدار أيام الأسبوع , 
وأن 5 ,77/ يشاهدون خسة أيام ني الأسبوع. بينما يشاهد 7,7/ من المبحوثين التليفزيون 
ثلاثة أيام ني الأسبوع. ويشاهد 5/ أربعة أيام في الأسبوع . وه5,6/ نقط يشاهده لمدة 
5 87 1 5 [(فلق 
يومين في الأسبوع ء / يشاهدونه يوم واحد في الأسبوع 0 5 


جامعة القاهرة 












تختلف أيضاً مع دراسة سهير صالح إبراهيم (19917) التي جاء فيها أن مشاهدة 
البليفزيون على مدار الأسبوع جاءت في المرتبة الأولى بنسبة ,0777 وفي المرتبة الثانية 
مشاهدته لمدة خمسة أيام في الأسبوع بنسبة © ,1/8 ثم مشاهدته ثلاثة أيام في الأسبوع بنسبة 
© 6 وفي المرتبة الخامسة مشاهدته لمدة ستة أيام أسبوعياً. وأخيراً مشاهدته يومين أو يوماً 
واحداً هر 4 / وم/:340, 


.١68 بارعة حمزة شقيرء 146 مرجع سابق . ص‎ )١0( 
.51 ص‎ ٠ سهير صالح إبراهيم . 14541 مرجع سابق‎ )14( 


)151( 





وبصفة عامة يمكن أن 6 العينات والفترة الزمنية 
لإجراء الدراساتء إلا أن تلك النتائج توضح أن التليفزيون يلعب دوراً كبيراً في البيئة 
الاتصالية للشباب الجامعي في ظل انتشار التكنولوجيا الحديثة والثقافة السمعبصرية التي 
أصبحت أحد محددات البيئة الاتصالية لإنسان العولة والمتغيرات الدولية . 1 


؟- القنوات التليفزيونية الأرضية المفضلة. 


جدول رتم (ه؟) 
الفنوات التليفزيونية الأرضية المفضلة لعينة الشباب الجامعي ٠"‏ 


ا 011 

-10523 الاذكا اقم 1ك اكاك الاذك الانتكك 

كو انك افك الك ااال لتكلا ازاك 

اسدسسة 5 |2 | - | - 51 | 0015 
النتقظا 


























القناة السادسة م1 
نيط - | - 1 05 


انك 
7-5-0 قد لاطا الم اجنلا كانه ااااتكه 






تكشف البيانات السابقة أن القنوات التليفزيونية الأرضية المفضلة لدى عينة الشباب 


الجامعي تمثلت على التوالي في القناة الأولى بنسبة 4 , ©”/ تلاها القناة الثانية بنسبة " , 78/ 
ثم القناة الثامنة بنسبة 5 , 5١/.فالقناة‏ السابعة بنسبة 5/» فالقناة الثالثة بنسبة ” , 2/5 


فالخامسة بنسبة 1. ثم قناة 59" 116ل بنسبة 48 ,2/7 ثم القناة السابعة بنسبة 17 »/١‏ 


والخامسة والنيل» 


فالقناة الرابعة أخيراً بنسبة ١‏ وعلى مستوي البيانات التفصيلية اختلفت أولويات التفضيل 
لدي الشباب الجامعي باختلاف نوعية الجامعة إذ اتضح أن القناة الأولى والثانية والثالثة 
هي أولويات تفضيل طلاب جامعة القاهرة. في خين تمئلت لطلاب جامعة 


(154) يمكن اختبار أكثر من بديل . 


)50( 





الدراما التليغزيونية وتشكيل اتجاهات الشباب اللصري نحو الجريمة ". || الفصلالرابع ‏ ! 
221 يه جع ج22 2 اه وك 42 2 12ج 222 عا 26 2 2 2 جلا ل 
جنوب الوادي في الأولى والثانية والثامنة والكابية واليل فقاء وتفسر هذه البيانات ني إطار 
عدم وصول أي من القناة الغالثة , والرايعة والخامسة والسادسة على الترددات الأرضية . 
بالرغم من أن هذه القنوات كان يتم بثها عبر القمر الصناعي المصري نايل سات . إلا أنها لا 
توجد عير القنوات الأرضية التي تصل لجنوب الصعيد. ومن ثم غابت هذه القنوات من 
قائمة التفضيل. واللافت للنظر أيضاً أن القناة الثامنة التي توجه أصلاً لإقليم جنوب 
الصعيد جاءت قٍ الترتميب الثالث بإحمالى أكثر من ربع التفضيلاات لدي طلاب جامعة 
جنوب الوادي بنسبة »/7١‏ وما يشير بدرجة أو بأخرى إلى اهتمام الشباب الجامعي 
يجنوب الصعيد بالتعرف على ما تقدمه تلك القناة وبين مواطنى حمهور محافظات الجنوب. 
الأمر الذي يتطلب منها القيام بتنويع برامجها وتقديمها بشكل أكثر جذباً للعمل على زيادة 
نسبة المشاهدة لها خلال الفترة القادمة . 
وتتفق هذه النتيجة مع دراسة أيمن محمود عباس الشربيني )١1144(‏ التي أوضحت أن 
القسناة الأولى جاءت في الترتسيب الأول بنسبة 5 و 27437 تليها القناة الثانية في الترتيب الثاني 
بنسبة 6 لالا/ » فالقناة الثالثة بنسبة 4 57/ء والقناة الرابعة في الترتيب تيب الرابع بنسبة 
)0 
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ولكنها تخستلف مع دراسة هويدا محمد رضا الدر )7١٠١1(‏ حيث جاءت القناة الثانية 
في الترتسيب الأول بنسبة ١4‏ 0/5 تليها القناة الأولى في المرتبة الثانية بنسبة 74/. والقنوات 
المحلية المصرية في الترتيب الثالث وبنسبة 7 , »/٠١‏ وجاءت القنوات الفضائية الأجنبية في 
الترتيب الرابع بنسبة ” ,5/» وأخيراً القنوات الفضائية العربية بنسبة /ا, 7/9" . 


(0) أبمن الشربيني: 1449. مرجع سابق. ص .١١9‏ 
(١"؟)هويدا‏ الدر؛ مرجع سابق ٠ض‏ /10/87. 


)15*( 





:- نوعية لمطامين التليفزيونية المفضلة 
جمول رقم (1؟) 
نوعية المضامين التليز يونية المفضلة لدي عينة الشباب الجامصي”» 





دنه انقلا اليل لقنا ال 

الدرانا الاجنية_ ٠.5156‏ قدنة ناككة انع تراك 
هك شه شح اد ل نمه اشرق يك 

3021 الكنة للتنقة المنة الششنةة انن لاطي 


تشير بيانات السدول السابق إلى المضامين التليفزيونية المفضلة لدي عينة الشباب 
الجامعي تسثلت على التوالي في الدراما الأجنبية بالترتيب الأول بنسبة ”, ./7١‏ تلاها 
البرامج الرياضية بنسبة © و »/75١‏ ثم الدراما العربية بنسبة 5 ./١4‏ ثم برامج المنوعات 
بنسبة 02/1١1١54‏ فالبرامج الإخبارية بنسبة 78,1 . 
شم البرامج الثقافية وبرامج المرأة بنسبة 7, 8 لكل منهماء تلاها المضامين الد 
بننسبة , 8/ ثم برامج الأطفال بنسبة /١‏ وأخيراً برامج الخدمات بنسبة 0,4/: وعلى 
مستوي البيانات التفصيلية تكشف المؤشرات السابقة ما يلى : 
- تطابقت أولويات تفضيل المفاهيم التليفزيونية لدي عينة الشباب الجامعي بجامعة 
القاهرة وجنوب الوادي في الدراما الأجنبسية؛ والبرامج الرياضية» والدراما العربية 
والمنوعات, والأخبار. واختلفت الأولويات نحو البرامج الدينية والثقافية والمرأة. 
- كشفت المؤشرات السابقة زيادة تفضيل الشباب الجامعي للمضامين الخفيفة والترفيهية . 





(؟؟) يمكن اخنيار أكثر من بديل . 
(1">55) 







! الدراما التليفغزيونية وتشكيل اتجاهات الشباب المصري نحو الجريمة ' َ الفصل الرابع " 
س1 2 22 5 جد وه دوا 1 


الأمر الذى يمكن ربطه بطبيعة التغيرات الاجتماعية والاقتصادية والسياسية الع 
مرالذي ٍ . و ية والسياسية التي 
تراجعت فيه بدرججة كسبيرة قيم العمل الجاد والطموح وطغت فيه القيم الاستهلاكية 


كشف التحليل زيادة تفضيل طلاب جامعة جنوب الوادي للبرامج الحادة والمتعمقة إذ 
زادت لديهم تفضيل البرامج الدينية والثقافية والاجتماعية مقارنة بطلاب جامعة 
القاهرة. إذ اتضح وجود فروق معنوية دالة إحصائياً في هذا الإطار حيث بلغت قيمة 
الانحراف المعياري (51 لطلاب جامعة القاهرة ١7‏ , 57 مقايل 15 ,84 لطلاب جامعة 
جنوب الوادي. ويمكن تفسير هذه المؤشرات في ضوء طبيعة العادات والتقاليد والنظام 
المجتمعي السائد بإقليم جنوب الصعيد مقارنة بمحافظات القاهرة الكبرى. حيث لا 
تزال للأسرة ومؤسسات التنشئة والضبط الاجتماعي دورها بالرغم من كل التغيرات 
التي طرأت على بيئة المجتمع المصري أخيراً . 
ونتفق مع دراسة بارعة حمزة شقير )١1449(‏ حيث اتضح أن الأفلام والمسلسلات 
الأجنبية تأني في المرتبة الأولى بين المواد التي يفضل الشباب اللبناني مشاهدتها. وذلك 
بنسبة 1/1477 ثم الأغاني بنسبة 2/1 والأخبار والبرامج الإخبارية فاليرامج الرياضية 
بفارق بسيط بينهما ثم البرامج الثقافية» فالأفلام والمسلسلات العربية بنسبة 0/9178 ثم 
برامج المنوعات والبرامج الدينية بفارق بسيط وأخيراً برامج الأطفال وبرامج المرأة”"" . 
وتختلف هذه النتيجة مع دراسة أيمن محمود عباس الشربيني (144١)التي‏ أوضحت أن 
المواد الدرامية المقدمة في التليفزيون وتشمل (الأفلام السينمائية ‏ الأفلام التليفزيونية - 
المسلسلات - التمثيليات) والتي تم سؤال عينة الدراسة بشأنها بلغت نسبتها الإحمالية 
اا 
وتختلف أيضاً مع دراسة سهير صالح إبراهيم )١11941(‏ التي جاء فيها أن الأعمال 
الدرامية العربية جاءت على رأس المواد التليفزيونية المفضلة لدي الشباب بنسبة 2/54١‏ تليها 
المواد والبرامج الرياضية في المرتبة الثانية بنسبة ٠‏ ,2/16 ثم تليها برامج ح المنوعات بنسبة 
مراك وجاءت الأفلام الأجنبية في المرتبة الرابعة بنسبة /ا, ٠‏ اطاماي 
الدينية والإخبارية والإعلانات وبرامج الأطفال في المراكز التالية بالترتيب”"" . 


(75) أيمن محمود عباس الشربيني. 1445؛ مرجع سابق؛. ص 1١5‏ , 
(6؟) سهير صالح إبراهيم . 1517 مرجع سابق ١‏ ص /ا9. 


)١١ه(‎ 





لوحي و 7 اا 
الدراما العربية بتفضيل ه و 57/ من عبنة الدراسة ثم المنوعات فالرياضة بنسبة ./١١‏ 
فالدراما الأجنبية بنسبة 4, 0:/9©. وتحظى الدراما التليفزيونية العربية بأعلى نسبة 
مشاهدة. حيث تأتي على رأس المواد الأكثر مشاهدة» فقد بلغت نسبة مشاهدة الدراما 


زفقة 


العربية .0/49 تليها البرامج الدينية ثم نشرات الأخبار 

وتختلف أيضاً مع دراسة هويدا محمد رضا الدر )5٠١1(‏ التي اتضح أن أفلام الرعب 
جاءت في المرتبة الأولى» تلتها الأفلام العربية ثم مباريات كرة القدم والمصارعة الحرة في 
مسرتبة متساوية؛ تلا ذلك نفضيل المسلسلات الدرامية في المرتبة الرابعة» ثم الأفلام الأجنبية 
تلتها مباريات الملاكمة. وأخيراً وردت النشرات الأجنبية في المرتبة الأخيرة2*" , 

بينما وجد ياسر عبد اللطيف ال ل ا 
بنسية 4 و54 “2/7 وإن ع كانت لم تفرق بنين الأعمال الدراسية العتربية والأجنية دده 
ووجسدت نجوى الفوال أن الجمهور المصري يفضل الفيلم الأجنبي عاق ادر مقف 
ع0 ووجد عبد الرحيم درويش أن المراهقين يفضلون مشاهدة الفيلم بغض ا ذ 
عبن كونه عربياً أو أجنبياً بنسبة 4 و 07٠‏ وتتساوي من يفضلون الأفلام العربية أو الأجنبية 
فقط بنسبة 54 /١4‏ لكل منهما"" . 


(56) عادل فهمي البيومي » 65 » مرجع سابق . ص */7ا1. 

(21) إبراهيم الزمر. بحمحث المواد الدرامية العربية والأجنبية بالتليفزيون. الإدارة العامة لبحوث المشاهدين والمسشتمعين. اتحاد 
الإذاعة والتليمزيون؛. مملة الفن الإذاعي . ا لحلطلية العدد /ا6١.‏ ص 86 . 

(58) عويدا محمد رضاالدر. ٠١‏ مرجع سابق. ص .١79‏ 

78-78 ياسر عبد اللطيف أبو النصرء مرجع سابق. ص‎ )١9( 

)٠ 2‏ بوي الفوال» موف الجممهور المصري في السيلماء ط >" (القاهرة : الم كز كز القومي للبحوث الاجتماعية والحنائية )١154546+‏ 
ص 18 

(1*) عبد الرحيم أحد سليمان دروبيش. تعرض المراهقين للافلام السينمائية » رسالة ماجستير غير منشورة (القاهرة : جامعة 

8 القاهرة . كلية الإعلام » لاقذقا)اص .1٠١9‏ 


)155( 





اد ب كا 2 2ج د دم دام 2 22 ١‏ 


1- مدي متايعة الأعمال الهرامية. 


شدول رقم (0؟) 
مدي متابعة الأعمال الدرامية العربية لدي عينة الشاب الشايعي 






م 
ه6١‏ 





0 
تكشف بيانات الجدول السابق أن سمة متابعة الأعمال الدرامية العربية تمثلت في 
التعرض غير المنتظم بالترتيب الأول بنسبة 8 , /9/: وكذا بنسبة ” ,748/. و 75,4/ لكل 
مسن طلاب جامعة القاهرة. وجنوب الوادي, تلاها التعرض الدائم بنسبة 5 /١5‏ وكذا 
بنسية 7 .2/١86‏ و14/ لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي وتراجعت إلى 
أقصي حد عام متابعة تلك الأعمال إذ جاءت بنسبة 5 ,5 و١1و5/‏ و١,ه2/‏ لكل من 
طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي . 
ونتفق هذه النتيجة مع دراسة بارعة حمزة شقير )١1544(‏ حيث كانت النسبة الأكبر 
للمبحوثين بمن يتابعون الدراما الأجنبية أحياناً وذلك بنسبة © و 54/» بينما ذكر ه ,© 5/ 
من المبحوثين أنهم يتابعون الدراما الأجنبية دائماً و /1١7‏ يتابعون الدراما الأجنبية بشكل 


م 
نادر ٠.‏ 


كما تتفق هذه النتيجة مع دراسة سهير صالح إبراهيم )١1417(‏ التي أوضحت أن 
مشاهدة الأفلام أحياناً جاءت في الترتيب الأول بنسبة © 655/., بينما جاءت مشاهدتها 
بصفة دائمة في الترتيب الثاني بنسبة © 5200 وجاءت نادراً في الترتيب الأخير بنسبة 0/ 
ين 


(7957) بارعة حمزة شقير» 5 مر جع سابق . ص 71 .١‏ 
(7) سهير صالح إبراهيم. 145417. مرجع سابق. ص ٠١٠١‏ . 


)1519( 






'" ١ 
عه نك م د عم م مم5‎ 7 


- معدل مشاهدة الأعمال الدرامية العربية. 
هدول رلم (4؟) 
معدل مشاهدة لاعمال الدرامية العربية لدي عينة الشباب الايعي 











200 3 حامعه حجنو 
ا 9 
جامعة القاهرة الوادى 2 






)ا١ا1,6|‎ 1١ | | )راذا‎ "١1| | ١5| 0 


شح ان نا لعا انه 


| أقل من ساعتين ١‏ | 
ا ا 

تكشف بيانات الحدول السابق أن المشاهدة المتوسطة تعد السمة المميزة لتعرض 
الشباب الجامعى للأعمال الدرامية العربية. إذ جاءت بنسبة 4,7 5/ وبنسبة 5 159/» 
و؟,"4/ لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الواديء تلاها قليلى المشاهدة غطعاء1 
5 بنسبة 8 538/ وبنسبة © و /77/ و ٠‏ 5,/ لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب 
الوادى. وأخيراً جاءت المشاهدة الكثيفة بنسبة © ١‏ / وبنسبة 1/1537 و1598/ لكل 
من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي . 

وتتفق هذه النتسيجة ممع دراسة عادل فهمي البيومي )١19446(‏ حيث وجد أن نسبة 
متوسط الكثافة في المشاهدة تبلغ * و 04547 تليها نسبة قليلى المشاهدة © ,2/757 أما كثيفو 


0 


المشاهدة فكانت نسبتهم ْ6/ 
كما تتفق أيضاً مع دراسة عبد الرحيم أحمد سليمان درويش )١1997(‏ حيث اتضح أن 
النسبة الأكير من عينة الدراسة من متوسطي المشاهدة بنسبة 2/57 يليهم كثيفو المشاهدة 
بنسبة © ,2178 ثم قليلو المشاهدة في العينة في المرتبة الأخيرة بنسبة © 77/19" . 
وتتفق مع دراسة ياسر عبد اللطيف أبو النصر )١44/(‏ التي أوضحت أن النسبة 
الأعلى بين أفراد العينة 5 , 58/ هم من متوسطي المشاهدة. يليهم كثيفو المشاهدة بنسبة 
, وأخيراً جاء قليلو المشاهدة بنسبة ©1/"" . 


(54) عادل فهمي البيومي. 6 مرجم سابق . ص ؟75١.‏ 
(6) عبد الرحيم أحمد سليمان درويش. 4417 مرجع سابق . ص4 .٠١‏ 
(70*) ياسر عبد اللطيف أبو النصرء 1448.: مرجع ساب. ص 6لا. 


)١548( 


ٌئ 1 ل 1 
الفصل الرايع | 
ع م ع مه د ج١١‏ اكع مع عع ددا 

ولكنها تختلف مع دراسة أميرة سمير طه )7١11(‏ حيث وجدت أن 5,17 من العينة 
يشاهدون المسلسلات العربية بشكل مكثف. وأن /١94,48‏ من العينة الكلية يشاهدون 
المسلسلات العربية بشكل منخفض . فى حين أن © /١5‏ فقط من عينة الدراسة يشاهدون 
المسلسلات العربية معدل منخفض”"" . 





/- توفيت مشاهدة الأعمال الدرامية العربية 
جدول رقم (9؟) 
احد سح ص وماس اسه تبينة الشباب الجامعي 










0 
اه انه الاشتفة السسا لضت الئفة اسك 
تشير بيانات الجدول السابق إلى أن أكثر الأوقات مشاهدة للأعمال الدرامية لدي عينة 
السشباب الجامعي تتمثل في الفترة المسائية في الترتيب الأول بنسبة 147/ وكذا بنسبة 4 ١,‏ 5./ 
و17557/ لكل من طلاب جامعة القاهمرة وجنوب الوادي. تلاها فئة حسب الظروف 
بنسبة 7548/ وكذا بنسبة 79,7/ و ,70/ لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب 
الوادي. ثم فترة السهرة في الترتيب الثالث بنسبة © , 77/ وكذا بنسبة 5 /١,‏ و ”,4 7/ 
لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الواديء 'ثم فترة الظهيرة بنسبة ١‏ , 0/ وبنسبة 
١‏ و”,”/ لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي» وأخيراً الفترة الصباحية 
بنسبة 7/055 وبنسبة /1١1١‏ لطلاب جامعة القاهرة وغابت لفئة طلاب جامعة جنوب 
الوادي. وتوضح المؤشرات السابقة وجود علاقة ارتباط إيجابي قوي بين أوقات المشاهدة 
وبين عينة طلاب القاهسرة وجنوب الوادي إذ بلغت قيمة معامل بيرسون 597 , ٠‏ بمستوي 

.٠ى٠٠‎ ١ دلالة‎ 





وتتفق هذه النتيجة مع دراسة أيمن محمود عباس الشربيني (1944) التي أشارت إلى أن 


(70) أميرة سمير طهء 700١‏ مرجع سابق. ص .١7١‏ 
(59١ا)‏ 





| الدراما التليفزيونية وتشكيل اتجاهات الشباب المصري نحو الجريمة 3 أ الفصل الرابع 0 
ل 


1 
1 ه7422 232 22-32 32 22 52 22 عععة لأعه عع دده الققاتم 


فترتى المساء والسهرة هما أكثر الفترات كثافة حيث بلغت نسبتها © , 18/ و 7, 1/6/ على 
التوالي. وجاءت فترة الظهيرة ني الترتيب الثالث بنسبة 1١8,8‏ . وفي الترتيب الأخير 
جاءت الفترة الصباحية بنسبة ه , /20/19" , 
4- مناسية توقيت خرضي الأعمال الدرامية العرببية. 
جدول رفم (4) 
مناسية تونيت عرض أخمال دراي العرية لدى عي الشباب الجايفي 

ور ع عر وو اوه د كر 

2 0 ا كف للك شنولا 


5-5 فك انوع اذاه و اك كا كر كل هه الدينة 


تا تفذق انتتنة قتنف 8321301 النلةا اكتف 


دسي ناكا اكه سد تعس اكاك كن افيه كيلا 








تكشف بيانات الجسدول السابق أن توقيت عرض الأعمال الدرامية لدي عينة الشباب 
الجامعي مناسب إلى حد ما لهم بنسبة ١‏ 77/ في الترتيب الأول وبنسبة 4 , 7/4 و 8 , /371// 
لكل من طلاب القاهرة وجنوب الوادي. تلاه تناسبني تماماً بنسبة ١‏ ,/17/ وكذا بنسبة 
905 14,7 لكل من طلاب القاهرة وجنوب الوادي. وأخيراً عدم مناسبته بنسبة 
وبنسبة 57/ و5 و7/ لكل من طلاب القاهرة وجنوب الوادي . 
٠١‏ درجة اهتمام المسحوثين بالأحداث والتفاصيل عند مشاهد تهم الأعمال الدراصية العربية. 


جدول رقم )4١(‏ 
فنا نامل واحداث لال امراب لعي لع ين الشباب الشامي 
ا 





تشير بيانات الجدول السابق أن اهتمام الشباب الجامعي بتفاصيل الأحداث في الأعمال 


(54) أيمن محمود عباس الشربيني: 14454. مرجع سابق. ص 11١*‏ . 
)2 





الدراما التليغزيونية وتشكيل اتجاهات الشباب المصري نحو الجريمة جد و 


م 2 2 22 22 ع اج 2 2 14 لمع دوع ٠2‏ 
الدرامية يتمثل في الاهتمام المتوسط أولاً بنسبة ٠ , ١‏ 0/ وبنسبة 4 ,58/ و /85١.5‏ لكل 
من طلاب القاهرة وجنوب الواديء تلاها الاهتمام الكبير بنسبة ٠, ١‏ 5/ وبنسبة /5١4‏ 
و ,8*/ لكل من طلاب جامعتي القاهرة وجنوب الوادي. وأخيراً عدم الاهتمام بنسبة 
وكذا بنسبة 7 9/. و 7/٠١7”‏ لكل من طلاب القاهرة وجنوب الوادي. وتشير 
البيانات إلى ارتباط إيجابي قوي بلغ 5886 , ٠‏ وفقاً لمعامل بيرسون بمستوي دلالة .٠0, ٠0١‏ 
وهو ما يكشف حقيقة اهتمام الشباب الجامعي بتفاصيل الأحداث وبين الأعمال الدرامية 
المقدمة . 

ونتفق هذه النتيجة مع دراسة ياسر عبد اللطيف أبو النصر (1998) إذ وجد أن غالبية 
أفراد العينة في دراسته وبنسبة 5 /1/١,‏ يتسمون بدرجة متوسطة من الاهتمام. يلي ذلك من 
يتسمون بدرجة منخفضة 2/71١4‏ ولم تظهر النتائج سوي 55/4”/ فقط يتعرضون بدرجة 
0 

ولكنها تختلف مع دراسة بارعة حمزة شقير )١1944(‏ التي جاء فيها أن نسبة 4 ,457/ من 
أفراد العينة بهتمون بالفيلم أو المسلسل الأجنبي اهتماماً كبيراً أثناء المشاهدة. بينما وجد 
© "5 أنهم يهتمون بالفيلم أو المسلسل الأجنبي اهتماماً متوسطاً و4/ يهتمون بالفيلم أو 
المسلسل الأجنبي اهتماماً بسيطاًء ولم يستطيع 5/ من أفراد العينة تحديد درجة 


اهتمامهم'' 0 
-"١‏ درجة تفضيل المبحوث للأعمال العرامية العربية 


جدول رقم (42) 
بشاهدة الأعمال الخرامية العربية مقارنة بالأعمال الأخرى لدي غينة الشباب الجامعي 


و اح ف لي ون جك 
ا م سر م م ب م 9 
امد تسل ادا | ١‏ 0 7( 5 031 02 
امد نامج لاخر | ١‏ 5 | 00 
أحباظروت 5 725 2 | ا 0055 
لت ك1 الننذا للفكداة اشن 191لضلة :05ل الها شاك 










(4) ياسر عبد اللطيف أبو النصر. 1454. مرجع سابق. ص 897 . 
(10) بارعة حمزة شقير. », مرجع سابق. ص .١976‏ 


)1/اا) 


1 
0 





ا ل ل ا ليا 0 ا 

تشير البيانات السابقة أن درجة نفضيل مشاهدة الأعمال الدرامية مقارنة بأي أعمال أو 
بسرامج أخري تمئلت لدي عينة الشباب الجامعي على التوالي في تفضيل مشاهدة برنامسج 
آخر غير العمل الدرامي أولاً بنسبة ١‏ 85/ وينسبة 7 99/ و 07,74/ لطصلاب 
جامعتى القاهمرة وجنوب الوادي. تلاه مشاهدة العمل الدرامي بنسبة 75/ وكذا بنسبة 
وق يف لكر ين طلاب حابن القاه شدي اللزادىواجين) حينت 
الظروف بنسبة 4 , /1/ وكذا بنسبة 7/075 و851/ لكل من طلاب القاهرة وجنوب 
الوادي . 

وتتفق هذه النتيجة مع دراسة بارعة حمزة شقير شقير )١15494(‏ إذ كان ه , 56/ من أفراد 
العينة وجدوا أن تفضيلهم أيضاً للفيلم أو المسلسل الأجنبي عن أية مادة أخري حسب 
الفشروف. وفضل /5١,50‏ الفيلم أو المسلسل الأججمنبيء وأخيراً فضل /١1١‏ البرنامج 
ال 
؟١-‏ نمادات مشاهدة الأعمال الدرامية العربية لدي عيظة الدراسة 

جدول رثم (42) 
عادات مشاهدة الأعمال الدرامبة العربية لدي عينة الشباب الجامعس 


5/6 | 13 


تف الأففظة 

لاحك "5ههاها ادناه لقنل امنيا الااضلط كل اللنفة اعد 

تكشف بيانات الجدول السابق أن عادات ممشاهدة الأعمال الدرامية لدى عينة 
الشسباب الجامعي تمئل على التوالي في التعرض الأسري في الترتيب الأول بنسبة 8 ,5307/ 
وبنسبة 7/5594 و 58.1/ لكل من طلاب جامعة القاهمرة وجنوب الوادى» وتلاها 
التعرض الفردي بنسبة 4 /7١,‏ وكذا بنسبة 4, 757/ و50/ لكل من طلاب جامعة القاهرة 
وجنوب الوادي. وأخيراً مع الأصدقاء بنسبة /١١,١‏ وبنسبة 4 7/٠١,‏ و4,١١/‏ لكل من 
طلاب القاهرة وجنوب الوادى . 
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وتشير تلك البيانات إلى ارتفاع المشاهدة الجماعية عموماً والأسرية خصوصاً مما يوضح 
ولو جزئياً أهمية الأسرة وجماعة الأصدقاء في اختيار وانتقاء الأعمال الدرامية التي يتم 
التعرض لها لدي الشباب الجامعي. ويكشف من + جهة أخري أنه لا تزال هناك قوة في 
العلاقفات الاجتماعية داخل مؤسسة الأسرة المصرية بالرغم من كل أساليب التتيير والتغير 
التي حدئت في بيئة الأسرة خلال العقد الأخير من القرن العشرين وحتى الآن. 

وبسصفة عامة نتفق البيانات السابقة مع نتات جم دراسة هويدا محمد رضا الدر (١1١٠7؟)‏ 
التي أوضحت ارتفاع نسبة مشاركة الوالدين (الآاب والأم) للأطفال عينة الدراسة.» حيث 
جاءت ف المرتبة الأولى بنسبة ه وكلمك تلا ذلك مشاركة الأخوات للطفل أثناء المشاهدة. 
لكر 500 في المرتبة الثالثة» وأخيراً المشاهدة مع الأصدقاء في 
المرتبة الأ 0" 

ا ل 
المراهقون عينة الدراسة يفضلون مشاهدة الأفلام مع الأصدقاء حيث جاءت في المرتبة 
الأولى بنسبة ه 074٠,‏ ويأتي تفضيل مشاهدة عينة الدراسة للأفلام السينمائية مع الأسرة في 
المرتبة الثانية بنسبة /, /7/7. ويفضل ه و18 من عينة الدراسة مشاهدة الأفلا م بمفردهم. 
بينما تفضل نسبة ضئيلة , 7/ مشاهدة الأفلام مع آخرين على المقهى””” . 


؟1- نوهية أشكال الأعمال الدرامية العربية المفضلة لدي عيغة الدراسة. 


جدول رفم (44) 
نوعية أشكال الأعمال الدرامية العربية المفضلة لدي ينة الشباب الجامصي «» 





(47) هويدا الدرء .50١١‏ مرجع سابق. ص ١١5؟.‏ 
(1) عبد 1 شن 1451. مرجع سابق ١‏ مسوك 
بد الرحيم درويش مرجع سأبق ٠‏ ص ص 


(44) يمكن اختيار أكثر من بديل . 
1) 





> 0 
| الدراما التليفزيونية وتشكيل اتجاهات الشباب المصري نحو الجريمة ابتتت و 0 


اأوي يو ووو ووه وده وم د عو و وو ل ع و اده وو واه وي جا اح ا ات 11 

تكشف بيانات الجدول السابق أن أكثر أشكال الأعمال الدرامية نفضيلاً لدى الشباب 
الجاممى تمثل على التوالي في المسلسلات التليفزيونية بنسبة 7/ وكذا بنسبة ٠,8‏ 
ولع عم لكل من طلان جاطلة القامرة وجنوب الوادي. تلاها الأفلام السينمائية 
بنسبة 758,/8/ وكذا بنسبة 4 0/748 و58,1/ لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب 
الوادي. ثم الأفلام التليفزيونية بنسبة 4 75/ وكذا بنسبة 51/,5/. و 76,7/ لكل 
من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي. ثم السهرات بنسبة 6 ,8/ وكذا بنسبة 7/5154 
و١ ٠١,‏ لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي. وأخيراً السلاسل بنسبة 4,7 
وكذا بنسبة 7/5 و5,5/ لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي وتشير البيانات 
السابقة إلى وجود ارتباط إيجابي قسوي بين أشكال الأعمال الدرامية المفضلة وبين عينة 
الجمهور إذ اتضح أن ن قوة الارتباطات بلغت قيمة معامل بيرسون 55لا, ٠‏ بمستوي دلالة 
دو .٠‏ كما تكشف البيانات السابقة حقيقة مهمة وهي أنه بالمقارنة بين نتائج الدراسة 
التحليلية والمقابلات الميدانية ممع الجمهور نجد أنه ابتعدت إجابات الشباب الجامعي نحو 
الأشكال الدرامية المفضلة لديهم عن مؤشرات الدراسة التحليلية لعينة من الأعمال الدرامية 
المذاعة خلال فثرة التحليل. وبالرغم من قلة المنلسلات في القناة الأولى خلال التحليل إلا 
أنه اتضح أنها الأكثر تفضيلاً لدي طلاب (جامعة القاهرة وجنوب الوادي). وبالرغم من 
عدم إذاعة أي من السلاسل خلال فترة التحليل إلا أنها جاءت بدرجة ما ني تفضيلات 
الشباب الجامعي . وهو ما يشير إلى دور التليفزيون في غرس المعاني والقيم من خلال كافة 
الأشكال البرابجية التي يقدمها لجمهوره من جهة ومن ثم على التليفزيون زيادة عرضه 
للسلاسل والمسلات التي يفضلها الشباب لغرس المعاني التي يراد التأكيد عليها لديهم من 
جهة أخري. ومن ثم نجاح عملية الغرس في النهاية . 
1- مدي الخر ص علي متابعة الأعمال الغرامية العر بية 

جدولرقم (40) 


مدي الخرص على المتابعة الكاملة للأعمال الدرامية العربية لدي عينة الشباب اله معي 





ا يي 
9999199082 انندنة 1قككةة اللسنئ8 8331001 النفة اللككظة 


)1١1ا/5:(‎ 





الدراما التليفزيونية وتشكيل اتجاهات الشباب الصري نحو الجريمة 3 | الفصل الرابع 3 
تكشف بيانات الجدول 0 أن حرص الشباب الجامعى في متابعة الأعمال الدرامية 
كاملة تمثل على التوالي في حرصهم على المتابعة في الترتيب الأول بنسبة ” , 568/ وكذا 
بننسية 5 / و 5*5 لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي. تلاه الخحر ص 
جداً على المتابعة بنسبة 7, 797/ وبنسبة © , 0*/ و5 5/ لكل من طلاب جامعة القاهرة 
وجنوب الوادي. ثم عدم احرص أخيراً بنسبة ١‏ و١‏ / وكذا بنسبة 5 /1١,‏ و0,5/ لكل من 
طلاب جامعة القامرة وجنوب الوادي. وتشير المؤشرات السابقة إلى قوةالارتباط 
الإحصائى بين الشباب الجامعى فى درجة متابعته للأعمال الدرامية العربية المقدمة إذ بلغت 
قيمة معامل بيرسون ”809/7 , ١‏ بمستوي دلالة ٠١‏ كل 
-١‏ مدي نهم تفاصيل الجريجة: 
جدول رقم (40) 


مدي قهم تفاصيل الجريية باعل الدرمية لعي لد عمن الاب جامد 


ظ 1ن لله نك 


اننا الكتذ] ئها 13233103 النقةا لكان 


نسم 0501 

انا أناضية الككة 31101 53 لسنلا كر 
91-0 لتك التق لقان لف1198 الائكاة لتكلا 
:135 اتنس لقنئةة سن 3351131 النفة الف 


تكشف مؤشرات الجدول السابق أن فهم تفاصيل الجريمة بالأعمال الدرامية العربية 
لدي الشباب الجامعي تمثل على التوالي في فهمها إلى حد ما بنسبة 17, 07/ وكذا بنسبة 
ار 87/زء و 84,5 لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي. ثلاها فهمها تماماً 
بنسبة 64 و 57/ وكذا بنسبة 5 4 7/14 و7 47/ لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب 
الوادي. وأخيراً عدم الاهتمام بفهمها ومعرفة تفاصيلها بنسبة ؛ , 7/ وكذا بنسبة 7,107 
و7,7/ء وتكشف البسيانات السابقة حرص عينة الشباب الجامعي على متابعة تفاصيل 
الجريمة بالأعمال الدراسية المقدمة وفهمها ويؤكد ذلك أن قوة الارتباط الإحصائي لمعامل 
بيرسون بلغت ٠,887‏ بمستوي دلالة 2٠0,٠0١‏ مما يشير إلى أن التعرض الانتقائي المركز 
والمكثف سمة غالبة على عادات وأنماط التعرض للأعمال الدرامية للشباب الجامعي . 















ره 1) 






!  عبارلالصفلا‎ | 


اديت ع2 ده ذا 
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17- نوعية المنانشات الشخصية حول الجرانم بالأعمال الدرامية العربية؛ 
جدولرقم (10) 
نوعية المناقشات الشقصية حول الجرانم بالأتمال ادرامية لعريية لدي عينة الشباب الجامضي 
ان من سه 


امس ل | 517 ) 


ل ا جا 
ل يو الفتكر لتك اذاه مك 1 اقفك الات 
نكت ل اترزن1 اس اي القت مك6 اقة اتيك لضي 
1 "كن اتا لااطالة اطق وا 5395 اتذذية الك 316 


تشير بيانات الجدول السابق إلى أن نوعية المناقشات الشخصية حول الجرائم المقدمة في 
الأعمال الدرامية العربية تمتثلت لدي الشباب الجامعى في المشاركة وإبداء الرأي نحو الجريمة في 
الترتيب الأول بنسبة 7 4١,‏ وكذا بنسبة ١‏ ,1/4 وبنسبة ؟ , 47/ لدي طلاب جامعتي 
القاهمرة وجنوب الوادي» تلاها عدم المناقشة تماماً بنسبة ٠ , ١‏ 5// وكذا بنسبة ",4 
و759/ لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي» ثم المناقشة بحماس بنسبة 
/نر71/ في الترتيب الثالث وكذا بنسبة 7/١14‏ و514,7/ لكل من طلبة جامعتي القاهرة 
وجنوب الوادي وتشير البيانات السابقة إلى وجود ارتباط إيجابي دال إحصائياً بين ارتفاع 
درجة النقاش حول الجرائم المقدمة في الأعمال الدرامية وبين عينة الشباب إذ بلغت قيمة 
معامل بيرسون ٠,5١5‏ بمستوي دلالة ٠٠١‏ و'.. 














وبصفة عامة تشير البيانات السابقة إلى ارتفاع نسبة النقاش والمشاركة فيه بين عينة 
الشباب الجامعي السذين يسشاهدون الأعمال الدرامية التي تحتوي على الجريمة» ما يوضح 
فاعلية عملية المشاهدة وابتعادها عن الجانب الترفيهي. والاستهلالي لشغل الفراغ أو غيره 
لديهم. ومن ثم يجب على القائمين على الدراما توظيف هذه الأبعاد في تقديم الأعمال 
الدرامية ونوعياتها المختلفة للانتقال بها من الشكل البروتوكولي التقليدي إلى الجانب 
التأثيري على الجمهور سواء من خلال المعارف أو الآراء أو السلوكيات . 


رك/اا) 





-١‏ أكثر الأعمال الدرامية العربية الم تقدم الجر بمة تذكرا لدي عينة اندر اسة 
ضدول رم (144) 
اكثر الأعمال الدرامية العربية التي تقدم الجريمة تذكر ا لدي عبنة الشياب الجامغي 








تكشف بيانات الجدول السابق أن أكثر الأعمال الدرامية التي تحتوي على الحريمة تذكراً 
لدي عيئة الشباب الجامعي تمئلت على التوالي في الأفلام السينمائية في الترتيب الأول بنسسبة 
8 وككذا بئسية 4 و58/ و7 54/ لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادى 
تلاها المسلسلات التليفزيونية بنسبة 4 , 47 وكذا بنسبة © , 57/ و , 44/ لطلبة جامعة 
القاهرة وجنوب الوادي ثم الأفلام التليفزيونية بنسبة 8 و 1/7 وكذا بنسبة , 4/ و 8,8 
لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الواديء ثم أخيراً السهرات بنسبة 57 7/ وبنسبة 
079”/ لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي. وتتفق هذه المؤشرات مع 
نتائج الدراسة التحليلية إذ اتضح أن أكشر الأشكال الدرامية المقدمة تمثلت في الأفلام 
السينمائية ني القناة الأولى والثامنة والمسلسلات في القناة الأولى والثامنة والسهرات في القناة 
الثامنة والأفلام التليفزيونية في القناة الأولى والثامنة. وتفيذ هذه المؤشرات في وجود ارتباط 
إحصائي قوي بين نوعية الأشكال الأكثر تذكر وبين عينة الشباب وبلغت قيمة الانحراف 
المعياري 51 لطلاب جامعة القاهرة ١‏ , 144. ؤبلغت 191,5 لطلاب جامعة جنوب 
الوادي: كما بلغت قيمة معامل بيرسون 57 , ٠‏ بمستوي دلالة ٠ , ٠01١‏ واتضح من 
المقابلات الميدانية أن أكشر الأفلام السينمائية تذكرا فيلم ' المرأة والساطورء وجعلوني 
جرم حدق حوشء أخطر رجل في العالم» صراع في الوادي. جحيم نحت الماء . دائرة 
الانتقامء جزيرة الشيطان' أما أكشر المسلسلات تذكرا فقد تمثلت ني مسلسل ' ذئاب 
الجبل. الضوء الشاردء الفرار من الحب. بحيا العدل. أميرة ني عابدين, ضبط وإحضارء 
سوق العصر. الخط الساخن. للعدالة وجوه كثيرة؛ دواعي أمنية» حياة الجوهري ' 
وكانت أكثر السهرات تذكراً ' شلة حرامية» زائر الليل: بحر الأحلام: إن فاتك الميري ' 


زففقة 





وعلى ا 1 استقالة عالمة ذرة» 50 
للآباء فقطء النشالة والبيه ' واللافت للنظر أخبراً ني البيانات السابقة أنه بالرغم من عدم 
وجود سهرات درامية ني القناة الأولى خلال التحليل. إلا أنه قد اتضح أن طلبة جامعة 
القاهمرة ذكروا عينة لسهرات درامية مختلفة وهو ما يشير إلى مشاهدتهم لها في القناة الثامنة 
خلال فترة إذاعتها أو مشاهدتها ني قنوات أخري . 

1- مدي الإعجاب بالأعمال الحرامية العربية التي بها جريمة 
جدول رقم (41) 


مدي الإعجاب بالأعمال الحرامية العربية التي بها جريمة لدي عينة الشاب الامعي 


إزى. ع | جامعة جنوب 


جه 7ج 
كنا :8525 1ل نقذ الذكنة كنذا لكين 
الاصبي 2 |52 5 | 71-7 0-601 
99090006 اقنئنة القككقة الشنةة اللككة الفا للاككلة 





تكشف بيانات الجدول السابق أن الإعجحاب بالأعمال الدرامية التى تحتوي على الجريمة 
تمثل على التوالي لدي الشباب الجامعي في الإعجاب إلى حد ما ف الترقيب الأول بشي 
88 وينسبة 75,/4/ و 717/ لكل من طلبة جامعة القاهرة وجنوب الوادي» تلاها 
الإعجاب تماماً بنسبة 9 ,7717 وبنسبة 4 , 7715 و 1١15‏ 7/ لكل من طلبة جامعة القاهرة 
وجنوب الوادي, وأخيراً عدم الإعجاب بنسبة 4ر8/ وبنسبة 4رة/ و7/ لكل من طلبة 
جامعة القاهرة وجنوب الوادي» وتوضح البيانات السابقة زيادة درجة إعجاب الشباب 
الجامعي بالأعمال الدرامية التي تحتوي على جرائم إذ بلغت قيمة معامل بيرسون 478 , ٠‏ 
بمستوي دلالة ٠,٠0١‏ . وهو ما يشير إلى قوة تلك الأعمال وجبكتها الفنية» ومن ثم زيادة 
درجة الإعجاب بها لدي الشباب الجامعي . 


رما ) 





1- اسباب الإعجاب بالأعمال الدرامية التي تحتوي على الجريمة 
هدول رقم (.ه) 
أسباب الإعهاب بالأعمال الدرامية المي نحتوي على الجر يمة لدى خينة الشياب الشامصي "» 


انفذا فز تعدا لقنا حدق 


الدمة فى اختيار الأبطا 


ك 
نجس الوائع الذي نعيقة _ |59 711012201151126 


هياعر اترنة نه ___ |5 75 5 
6-223 هيك انض كيه 

اطريقة ا 
2 0 
عدم الكشهة 
ا 3 


النهاية 











تكشف بيانات الجدول السابق أن أسباب الإعجاب بالأعمال الدرامية التي تحتوي على 
الجريمة لدي عينة الشباب الجامعي تمثلت على التوالي في الإثارة والتشويق المصاحب لها في 
الترتيب الأول بنسبة ١‏ , 77/ وكذا بنسبة * 751/ و 5 , 74/ لكل من طلبة جامعة القاهرة 
وجنوب الواديء, تلاها لتجسيد تلك الأعمال للواقع المعاش بنسبة 1 117/ وكذا بنسبة 
86 لكل من طلاب جامعة القاهصرة وجنوب الوادي» ثم لكشفها عن 
الظواهر السلبية في المجتمع بنسبة /١5‏ وبنسبة 4 /1١75‏ و /1١5,1‏ لكل من طلاب جامعة 
القاهرة وجنوب الوادني» تلاها لتوضيحها أن الخير ينتصر على الشر بنسبة ” و /٠١١‏ وكذا 
بنسبة 7 8/ و1١1/‏ لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي. ثم لتحذيرها من 


(16) يمكن اختبار أكثر من بديل . 
ةو1) 





الخ 0 


مضي 2 يي و لح جا واي ون و قي يا يا 2 ا ع ا 
الوقوع في الجريمة بنسبة 4 8/ وكذا بنسبة 7,5 و 4,7/ لكل من طلاب جامعة القاهرة 
وجنوب الوادي» ثم لحبكة العمل الدرامي بنسبة 4/ وكذا بنسبة /851/ و 7,4 لطلاب 
جامعة القاهرة وجنوب الوادي. تلاها لطريقة كشفها عن الجريمة بنسبة 20,7/ وبنسبة 
و" ,4 لكل من طلاب جامعة القاهمرة وجنوب الوادي. ثم للدقة في اختيار 
الممثلين بنسبة ‏ , 4/ وبنسبة ١‏ ,/7/ لطلاب جامعة القاهرة مقابل الترتيب التاسع بنسبة 7/7 
لطلاب جنوب الوادي. ثم لنهاية العمل غير المتوقعة بنسبة ©:, 7/ وكذا بنسبة 9 57/ 
و١‏ ,5/ لكل من طلبة القاهرة وجنوب الوادي. ثم لعدم كشفها عن المجرم إلا في النهاية 
بنسبة 4 , 7/ وكذا بنسبة 4 و74 و7/ لطلبة جامعة القاهرة وجنوب الوادي» وأخيراً 
لسقوط المجرم في يد العدالة بنسبة 7/ وكذا بنسبة 717/ و /1١,7‏ لكل من طلاب القاهرة 
وجنوب الوادي. وتكشف البيانات السابقة أن أسباب الإعجاب بالأعمال الدرامية التي 
تقدم الجريمة تمغلت في خصائص وميزات الدراما وما تتيحه إمكاناتها الفنية والمادية لتحقيق 
هذه الخصائص.ء حيث اتضح أن التشويق والإثارة. وقدرة الدراما على تجسيد الواقع 
المماش وكشف الظواهر السلبية. وحرصها على توضيح انتتصار الخير على الشر. 
وتحذيرها من الوقوع في الجريمة وهو ما يكشف الدور الإيجابي للدراما في تجسيد الظواهر 
والقضايا المجتمعية المختلفة. واتضح من التحليل تضاؤل الإعجاب بالدور المظهري أو 
الترفيهي للعمل الدرامي مقابل الأدوار المجتمعية والتثقيفية المتمثلة في الشرح والتفسير. 
والنقد. والدعوة لمواقف محددة وانتقاد الممارسات الخاطئة ما يكشف زيادة اهتمام الشباب 
الجامعي بالدور الوظيفي للدراما مقابل الدور الترفيهي» وهو ما يضع القائمون على صناعة 
الدراما في المحك من حيث زيادة الاهتمام باختيار القضايا التي تعبر عن المشكلات المجتمعية 
المعاشة والابتعاد عن الأفكار السطحية التي تهدف لتحقيق الربح فقط ويؤكد هذه الرؤية 
قوة الارتباطات بين درجة وأسسباب إعجاب العينة بالأعمال المقدمة إذ اتضح أن معامل 
بيرسون 548 , ٠‏ بمستوي دلالة 2٠,٠٠١‏ وبلغت قيمة معامل "1 ١,14‏ ودلالة .٠,٠٠١‏ 


)ا١م١(‎ 






ع أطت لت حت لت صن صنت له الث ب 
الدراما التليغزيونية وتشكيل اتجاهات الشباب المصري نحو الجريمة '! ع 


. 12 2 2 2 


- أسباب عدم الإعجاب بالأعمال الدرامية التي تحتوى على الجر بمة 


جدول رقم (اه) 
أسباب عدم الإعهاب صما تمك تهتوى على الهريمة لدى غينة سسسعة 


لقان اكه 
لمحتا تبه مالك 
1١‏ م44١‏ 
| مرفهة 
وك 
| 


١44م‎ 





تكشف بيانات الجدول السابق أن أسباب عدم الإعجاب بالأعمال الدرامية التي تحتوي 
على الجريمة لدي العينة على التوالي في التطويل والمط الزائد في الأحداث في الترتيب الأول 
بنسبة © ,/11/ وكذا بنسبة 7/1١77‏ و10/,17١1/‏ لكل من طلاب القاهرة وجنوب الوادى. 
تلاها إمكانية تقليد الجريمة بنسبة 15/ وكذا بنسبة 17/ و 17,1/ لكل من طلاب القاهرة 
وجسنوب الوادي». ثم لتشجيعها على الشلوك الإجرامي بنسية 54,7 /١‏ وينسبة /31١554‏ 
و ه,4١/‏ لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي» ثم لقصر مشاهدة فترة عقاب 
ا ا 7591١9319‏ لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب 
الوادي. ثم العمرض التقليدي والمكرر للأفكار بنسبة © , /٠١‏ وكذا بنسبة 7/1١١١‏ 


(47) يمكن اخنيار أكثر من بديل . 


)1١81( 





)| الدراما التليفزيونية وتشكيل اتجاهات الشباب المصري نحو الجريمة امعد رةه 3 


ع ع ع عم و عه زا 1 لأع عع عع ععوع 
و 5,07/ لكل من طلاب القاهرة وجنوب الوادي. ثم لبعدها عن الواقع أحياناً بنسبة 
/ا/ وبنسبة 4 و10 و /8,1١‏ لكل من طلاب جامعة القاهمرة وجنوب الوادي. ثم 
لمبالغتها في مشاهد القتل والعنف بنسبة 177 وبنسبة 5017 8/ و/45/8/ لكل من طلاب القاهرة 
وجنوب الوادي», ثم لعرض جرائم الاغتصاب, ولظلم الضحايا بنسبة 57/ لكل منهما. 
وكذلك بنسبة 5957/ و5,6/ لكل منها لطلبة جامعة القاهرة وجنوب الوادى. وتشير 
البيانات السابقة إلى أن أسباب عدم الإعجاب بالأعمال الدرامية تركزت لدي عينة الشباب 
في الانتقادات الموجهة للدراما لذا لم يستغرب الباحث أن يكون التطويل والمط. وسرد 
تفاصيل تساعد على تنفيذ وتقليد أسلوب الجريمة. وقصر فترة العقاب للمجرم ني العمل 
والأفكار التقليدية المكررة وراء عدم الإعجاب لدي الذين لم تعجبهم طريقة العرض 
الدرامي للجرية في الأعمال المقدمة. ومن ثم يجب على القائمين على الدراما الأخذ ني 
الإعتبار عدم التطويل والمط في الأحداث لملء ساعات أو لإيجاد أدوار لشخوص بعينهم . 
وكذلك يجب العمل على إطالة المشاهدة التي توضح عقاب المجرم. حيث لا يتصور أن 
يظل المجرم حراً طليقاً مرفها طؤال العمل ويعاقب في دقائق قليلة على الشاشة . 
تكشف بيانات الجسدول السابق اختلاف أولويات درجات الموافقة على الاستغراق ني 
متابعة الأعمال الدرامية التي تحستوى على الجسريمة لدى عينة الشباب الجاممي 
كما يلي : 
تمثلت أكشر الاتجاهات الموافقة جداً على الاستغراق في متابعة الأعمال الدرامية لدى 
عينة الشباب الجامعى على التوالى في القدرة على تذكر تفاصيل الأعمال الدرامية بعد 
مشاهدتها في الترتيب الأول بنسبة 58/ و07 لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب 
الوادي. تلاما الإندماج ني أحداث العمل الدرامي أثناء مشاهدته بنسبة ؛ , 7/45 
رع عار لكل تن طلية جاممئة القاهر وحتنوت الوادى» ثم جاء تخصيص وقت 
لمشاهدة الأعمال الدرامية ني الترتيب الثالث بنسبة ١9,177‏ / لطلبة جامعة القاهرة. 
مقابل الترتيب الرابع بنسبة 1/ لطلسبة جنوب الوادي. ثم جاء الانتباه في الحوار 
الدرامي في الترتيب الرابع بنسبة ١6,4‏ / لطلبة جامعة القاهرة مقابل الترتيب الثالث 
بنسبة 4 ,18/ لطلاب جنوب الوادي. ثم متابعة مواعيد الأعمال الدرامية في الترتيب 
النامس بنسبة © ,؟١١/‏ لطلبة جامعة القاهرة. مقابل الترتيب التاسع بنسبة ”,7/8 
لطلاب جاممة جنوب الوادي. ثم جاء الانتظار والسهر لمشاهدة العمل الدرامي في 


(ما) 





5 


س0 0ك 
الدراما التليفزيونية وتشكيل اتجاهات الشباب المصري نحو الجريمة جتحا ا 
ب 1 


الترتيب السادس بنسية 4 و /٠١‏ مقابل الترتيب الخامس بنسبة 4 و /١١‏ لطلاب جنوب 
الوادي» ثم جاءت المضايقة من المقاطعة أثناء المشاهدة في الترتيب السابع بنسبة 7/47 
مقابل الترتيب السادس بنسبة 4,17/ لطلاب جامعة جنوب الوادي» ثم النقاش 
والحديث مع الأخرى عسن مضمون العمل الدرامي في الترتيب السابع بنسبة 7 94/ 
مقابل الترتيب الخامس بنسبة 4 /١١‏ لطلاب جنوب الوادي. ثم جاء عدم فعل أي 
شىء أثناء المشاهدة في الترتيب الثامن بنسبة 87/ وبنسبة 57 5/ لكل من طلاب 
جامعة القاهرة وججنوب الوادي. ثم جاء تنظيم الوقت لضمان مشاهدة العمل في 
الترتيب التاسع بنسبة 4 و14/» و7."/ لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب 
الوادي. ثم أخيراً جاء تفضيل مشاهدة العمل الدرامي عن أى شئ في الترتيب التاسع 
بنسبة 4 و 5/ مقابل الترتيب العاشر والأخير بنسبة7,7/ لكل من طلاب جامعة 
القاهرة وجنوب الوادي على التوالي . 

كشف التحليل الإحصائي وجود فروق إحصائية دالة إحصائياً بين الاستغراق في متابعة 
الأعمال الدرامية التي تحتوى على الجريمة ودرجات الموافقة لدى عينة الشباب الجامعي 
إذ بلغت قيمة معامل بيرسون ٠,57‏ بمستوى دلالة ٠٠, ٠01‏ وبلغت قيمة معامل 7 
”5 بمستوى دلالة ١٠ , ٠٠”‏ كما بلفت قيمة معامل الاننحراف المعياري (51 
١55 4‏ لطلاب جامعة القاهرة مقابل ١77,١7‏ لطلاب جنوب الوادي . 

تشير معطيات التحليل إلى أن أعلى درجات الرفض للاستغراق أثناء مشاهدة الأعمال 
الدرامية تمثل على التوالي لطلاب جامعة القاهرة في النقاش مع الآخرين» ومتابعة 
مواعيد الأعمال الدراسية. وتخصيص وقت ثابت لهاء وتفضيلها عن أى شى آخر. 
وترك كل الأعمال لمتابعتهاء والسهر والانتظار خصيصاً لمشاهدتها في حين تمثئلت لدى 
طلاب جامعة القاهرة على التوالي في النقاش مسع الآخرين. وتمخصيص وقت 
للمشاهدة. والانتباه تماماً للحوار الدرامى» ومتابعة مواعيد الأعمال الدرامية» والسهر 
والانتظار للأعمال الدرامية» وننظيم الوقت لضمان المشاهدة. والمضايقة من حديث 
الأخرى أثناء مشاهدة العمل . 

تكشف مؤشرات التحليل الإحصائي وجود ارتباط إيجابي دال بين نوعية الاتجاهات 
الرافضة جداً للاستغراق في المشاهدة ونوعية عينة الشباب الجامعي» إذ بلغت قيمة 
معامل بيرسون 54,78 و ١٠‏ بمستوى دلالة ٠٠,٠٠1١‏ وبلغت نسبة معامل 3.58 '1' بمستوى 
دلالة ؟5٠ر٠.‏ 


رمم 1) 





م بت 
ا الدراما التليغزيونية وتشكيل اتجاهات الشباب الصري نحو الجريمة ل ل اسرعربع ] 


أأوه ود دهم م م 2 يه عع عه ده د د د ذا للع ع ع ع عع عع داد1ا 
- إدراك وافعية المضمون في الأعمال الدرامية العربية 
جدول رقم (؟م) 


إدراك وانعية الأعمال الهر بي العربية لدى عي اشباب الجامس 


الك م ل 1 1ب 015 
١‏ تعكس الواقع بدقة ْ _ّ 
['-الديك ورت والملإبس 
والآكسورات غالبا ما تعكس 
الواقع 
الشخصيات المقدمة لا تختلف عما 
تراه في الواقع 























4 تتحدث عن مشاكلي الواقعية 











5- أصدق كل ما يعرض في تلك 
الأعمال 





4 تعرض السلبيات وتتصدى 





9 حوارها يمكس ما يمري في الحياة 





25) 





ْ ٠-أشعر‏ أن الجرائم 


ل : المعروضة 
حقيقية نحدث في الواقع ِ 
شهرة اسه 


ميان ع ا دكا 










تكشف بيانات الجدول السابق أن إدراك واقعسية الأعمال الدرامية المقدمة لدى عينة 


الشباب الجامعى تمثلت كما يلى: 
١‏ تمثل إدراك واقعية المضامين بدرجة كبيرة على التوالى في أن الأعمال الدرامية انعكاساً 


حقيقياً للواقع في الترتيب الأول بنسبة 7, 87/ و55,7/ لكل من طلاب القاهرة 
وجنوب الواديء. تلاها لأن الشخصيات المقدمة في الأعمال الدرامية مثل شخصيات 
الواقع الماش في الترتسيب الثاني بنسبة 4 و 44/ و5 ,4 5/ لكل من طلاب جامعة 
القامرة وجنوب الواديء. ثم لسهولته وبساطته في الترتيب الثالث بنسبة 8 7/14١,‏ 
لطلاب جامعة القاهرة مقابل الترتيب الرابع بنسبة " 4١,‏ / لطلاب جنوب الوادي» ثم 
جاء واقعية الديكورات والإكسسوارات في الترتيب الرابع بنسبة 4 5 5*/ لطلاب 
جامعة القاهرة. مقابل الترتيب السادس بنسبة 4 8”/ لطلاب جنوب الوادي. ثم 
الشعور بواقصية الجرائم المقدمة في الترتيب الخامس بنسبة , 68/ لطلاب جامعة 
القاهرة. مقابل الترتيب الثامن بنسبة 787/ لطلاب جنوب الوادي, ثم الشعور 
بأنها تقدم مشاكل الشباب الشخصية في الترتيب السادس بنسبة 8, 4 */ لطلاب 
جامعة القاهرة. مقابل الترتيب الخامس ينسبة /4١ ١‏ لطلاب جنوب الوادي. ثم 
تصديق الأعمال المقدمة في الترتيب السابع بنسبة 7, 7*/ لطلاب القاهرة مقابل 
الترتيب الثالث بنسبة 17 47/ لطلاب جنوب الوادي». ثم لقدرتها على التصدي 
لمشكلات المصر في الترتيب الثامن بنسبة 5 و 55/ لطلاب القاهرة. مقابل الترتيب 
السابع بنسبة 5547 لطلاب جنوب الوادي. ثم للشعور بأن الجرائم المقدمة حقيقية 
في الترتيب العاشر بنسبة 7, 78/ و7 758/ لكل من طلاب القاهرة وجنوب الوادى. 
شم لأن حوارها يعكس ما بجرى في الحياة في الترتيب التاسع بنسبة ٠ , ١‏ ؟/ وبنسبة 
5 لكل من طلاب القاهرة وجنوب الوادي» ثم أخيراً لمرضها مشكلات 
المجتمع نفسها بنسبة 9 /1١17,‏ وكذا بتسبة ” , /7١‏ لكل من طلاب القاعرة وجنوب 
الوادى . 


(هما) 





5 مك إدران رانيد الشجافا انر ينناو رفوه لي دي ارقي - 
الجامعي على التوالي لدى طلاب جامعة القاهرة في عرضها للسلبيات وعلاجها بنسبة 
:© ثم عرضها نفس مشاكل المجتمع بنسبة 1١‏ 7/ ثم الشعور أن الجرائم حقيقية 
بنسبة © , 785/ ثم قدرتها على التصدي لمشاكل العصر بنسبة ./7١ , ١‏ ثم حديثها عن 
المشاكل الشخصية بنسبة 15/. ثم تصديق تلك الأعمال بنسبة 5 ./١18‏ ثم أسلوبها 
سهل وبسسيط بنسبة 0/1175 ثم واقعية الشخصيات المقدمة بنسبة /1١6,1‏ وأخيراً 
واقعية الديكورات والملابس بنسية 97,/:. ٠‏ في حين تمثلت لطلاب جنوب الوادي على 
التوالى في عرض السلبيات وعلاجها بنسسبة /4٠‏ ثم واقعية الحوار الدرامي بنسبة 
و و /ا”/ ثم عرضها نفس مشاكل المجتمع بنسبة ١‏ و 0 ثم قدرتها على التصدي 
لقضايا العصر بنسبة 5 ,4*/ ثم الشعور بأن الجرائم حقيقية بنسبة 01/7417 ثم 
تصديق كل الأعمال المقدمة بنسبة 1, 77/ ثم عدم اختلاف الشخصيات عن الواقع 
الحقيقي بنسبة /٠‏ ثم حديثها عن المشاكل الشخصية بنسبة /١4,5‏ ثم سهولة 
أسلوبها بنسبة 4 /١1١‏ وأخيراً واقعية الديكورات بنسبة و ./١١‏ 

كشف التحليل الإحصائى وجود فروق إحصائية دالة بين درجة إدراك واقعية الأعمال 
الدرامية المقدمة لدى عينة الشباب اللمامعي إذ اتضح أن قيئمة معامل بيرسون بلغت 
5 ,هء بمستوى دلالة ٠, ٠٠١‏ وفقاً للذين يدركون واقعية الأعمال الدرامية بدرجة 
كبيرة» في حين بلغت 454: , ٠‏ بمستوى دلالة ٠, ٠٠٠‏ وفقاً للذين يدركون واقعية 
الأعمال الدرامية بدرجة قليلة لدى عينة الشباب بجامعة القاهرة وجنوب الوادي. كما 
بلغت قيمة معامل '1 58 ,؛ بمستوى دلالة .٠, ٠٠1١‏ 


)ا١مك(‎ 









الدراما التليفزيونية وتشكيل اتجاهات الشباب المصري نحو الجريمة ‏ ؟. ' الفصل الرابع ' 
الوو يدع عه ماع عه م مده اه 22 52 جه د جع ع د د جح ا عع د ددع دع ددا 
؟- دوافع ارتكاب الجريمة في الشمال الدرامية العربية 
جدولرقم (كه) 


موافع ارتكاب الجريمة فى الأعمال الدرامية العربية لدى عينة الشباب الجامصي»» 


نكل 
16 











تكشف بيانات الجدول السابق أن دوافع ارتكاب الجريمة في الأعمال الدرامية تمثل لدى 
عينة الشباب الجامعي على التوالي في الأصدقاء السوء في الترتيب الأول بنسبة 7 /١9‏ 
وكذا بنسبة 41857 وه ,70 لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي» تلاه دافع 
الحصول على المال بنسبة 5 7١4‏ وكذا بنسبة 211/,7 و5 , 218 لكل من طلاب جامعة 
القاهرة وجنوب الوادي» ثم جاء الدفاع عن الشرف في الترتيب الثالث بنسبة 4 /١7‏ وكذا 
بنسبة 5 , 716 717,7 لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي, ثم الدفاع عن 
النفس بنسبة 4 و 4/ وبنسبة ١‏ . 74. و7, 7٠١‏ لطلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادى. 
ثم دافع الانتقام بنسبة 728,1 وبنسبة 78,١‏ و4, 29 لكل مسن طلاب جامعة القاهرة 
وجنوب الوادي. ثم للدفاع عن النفس بنسبة 7" 7/» وكذا بنسية /7.1. وه,ه/ لكل من 
طلاب جامعة القاهمرة وجنوب الوادي». ثم للأسباب العاطفية بنسبة 77537 أيضأ وبنسبة 


(140) يمكن انيار أكثر من بديل . 
(/ام1ا). 


يي 2 0-0 
الفصل الرابع . 
أ 


”ع ع م هن و عه 
> /ا/ و١,‏ 5“ لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادى. ثم عدم معرفة الأسباب 
بنسبة 4 ,77 وكذا بنسبة 77,4 و4/ لكل من طلبة القاهرة وجنوب الوادي. ثم للأسباب 
النفسية بنسبة ١‏ ,77 وبنسبة 5 7. و2777 لكل من طلبة جامعة القاهرة وجنوب الوادى. 
وبصفة عامة تكشف البيانات السابقة ما يلى : 





١‏ وجود ارتسباط إيجابي بين ترتيب دوافع الجريمة ني الأعمال الدرامية لكل من طلاب 
جامعة القاهرة وجنوب الوادي. إذ بلغت قيمة معامل بيرسون ٠,50١‏ بمستوى دلالة 
.٠,٠٠‏ وبلغت قيمة كا" المحسوية 84,97 بمستوى دلالة .٠. ٠6‏ 

؟- كشف التحليل وجود اختلاف بين ترتيب دوافع ارتكاب الجريمة بين مؤشرات الدراسة 
التحليلية والميدانية؛ إذ اتضح أن دافعي الانتقام والأسباب المادية يعدان الدوافع 
الرئيسية لارتكاب الجريمة في الأعمال الدرامية بعكسس إجابات العينة التي كشفت 
تراجع دافع الانتقام إذ جاء بنسبة 28,1 من جملة الإجابات في حين تطابق الدافع المادي 
إذ جاء في الدراسة التحليلية في الترتسيب الثاني أيضاً كما جاء في معطيات الدراسة 
لميدانية» وبالرغم من تسباين وتقارب المؤشرات ما بين الدراسة التحليلية والمقابلات 
الميدانية» إلا إن الباحث يرجع ذلك إلى عملية تكرار التعرض المنتظم سواء المتوسط أو 
المكثف لدى عينة البحث للأعمال الدرامية؛ ومن ثم أدى تكرار التعرض إلى غرس 
بعسض الدوانع على المدى الطويل؛ ومن ثم انعكس ذلك على نوعية الإجابات» 
وبسصفة عامة تختلف هذه النتيجة مع عدد من الدراسات الإعلامية مثل دراسة هويدا 
محمد رضا الدر )2٠١1(‏ حيث جاء ارتكاب العنف بسبب الدفاع عن الناس وحمايتهم 
في المرتبة الأولى بنسبة 275754 تلا ذلك الدفاع عن النفس بنسبة 24/614 ثم من أجل 
السيطرة على العالم؛ فالحصول على المال في المرتبة الرابعة. ثم الانتقام: وأخيراً 
وردت الأسباب النفسية في المرتبة السادسة 4*0 . 
ودراسة بارعة حمزة شقير (19454) إذ جاء إن الدفاع عن النفس هو السبب 

الرئيسي لاسستخدام العنف بنسبة 7177/74/. والأسباب السياسية في الترتيب الثاني بنسبة 

وني الترتسيب الثالث جاء تحقيق الثروة المادية بنسبة ٠١‏ , 4/41. فاسترجاع حق 

ضائع بنسبة 417,107 ثم الوصول إلى مركز أو مكانة بنسبة 271١١١98‏ . 


(18) هويدا الدر 7 اللي مرجع سابق ٠‏ ص .١514‏ 
(15) بارعة شقير . 11544 مر جع سابق ٠‏ ص .١189‏ 


)ا١مم(‎ 





كما تختلة حا عادل فهمي البيومى )١445(‏ حيث حظيت الأسباب الاقتصادية 
بالترتيب الأول ب: به 2/24١,‏ وجاءت الأسباب الاجتماعية في الترتيب الثانى بنسبة 


م ,1 #/. أما الأسباب النفسية والثقافية فتحتل الترتيب الثالث بنسبة 4 , 757/. وأخيراً 
جاءت الأسباب السياسية بنسبة *, 2007/4 . 


1'- نوعية الوسائل الأكثر استخداما في ارتكاب الجريمة بالأعمال الدرامبية 
جدول رقم (ده) 
نوعية الوسائل الأكثر استخداما في ارتكاب الجريمة بالأعمال الدرامية لدى عينة الشباب الجامصي ٠"‏ 


ب 5 
5 1 
1 
انه ادك لعا دك ا 


| استخدام حيواز تت 3 4 


شرسة 
شيإ 


عم 
تكشف بيانات الجدول السابق أن نوعية الوسائل الأكثر استخداماً في ارتكاب الجرائم 
بالأعمال الدرامية العربية تمثل لدى عينة الشباب الجامعي على التوالي في استخدام 54 
النارية في الترتيب الأول نسبة 4 , 741 وبنسبة © , ٠ /6٠‏ ,2/454 لكل من طلبة جامعة 
القاهرة وجنوب الوادي. تلاها الأسلحة البيضاء بنسبة /1 274١4‏ وبنسبة 4 /5١ 271١1,‏ 
لطلبة جامعة القاهرة وجنوب الوادي. 'ثم إحداث الحرائق بنسبة /1١, ١‏ وبنسبة ,8/ 
و1 لكل مسن طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي. ثم استخدام السموم بنسبة 
8 وبنسبة 75,7/. و8,1/ لكل من طلبة جامعة القاهرة وجنوب الوادي» ثم 
استخدام الصدمات الكهربائية والحيوانات الشرسة بنسبة 8 , 7/7 لكل منهاء والتي جاءت 








(60) عادل نهمي » 6 مرجع سابق ؛ ص6١؟.‏ 
(01) يمكن اختبار أكثر من بديل . 
(هم١)‏ 





١ ١‏ احور ا 
: الفصل الرا ابع 0 


00 و“, "027 و", 7# و”7, 25 لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادى 
على التوالي ثم استخدام القنايل والمتفجرات بنسبة © , 7/ وينسبة 7271 و5,7/ لكل من 
طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي. وأخيراً تصادم السيارات عمداً بنسبة *7/ وبنسبة 
و و7107 لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي . 

وتختلف هذه النتيجة مع دراسة تحليل المضمون التي توصلت إلى أن القوة العضلبة 
جاءت في المرتبة الأولى من إجمالي الأسلحة المستخدمة ني ارتكاب الجرائم في الأعمال 
الدرامسية العربية عينة الدراسة. تليها الأسلحة النارية بنسبة ” , ,»/7٠‏ ثم الأسلحة البيضاء 
بنسبة 48 و8١/.‏ 

وتتفق هذه النتيجة مع دراسة بارعة حمزة شقير )١15945(‏ التي جاء فيها أن /7١‏ وجدوا 
أن استخدام الأسلحة النارية هي أكثر الوسائل المستخدمة في أعمال العنف. تليها الأسلحة 
البيضاء بنسبة 71,176 فاستخدام لغة التهديد والقوة والعنف باستخدام السيارات ثم 
القنابل والمتفحرات ا" 

وتفيفةعابة تش عقف السنين الأحنسائ قو الاراطاحايين نوع سات 
المستخدمة فى الجريمة بالأعمال الدرامية لدى عيئنة الشباب الجامعى وبلغت قيمة معامل 
بيرسون /ا49 و٠‏ بمستوى دلالة. ٠5١١‏ ر*. 
- العلاقة القى تريط الضحية بمر تكب الجر يمة 

جدول رقم (1ه) 
العلاقة الت تريط الضحية يمر تكب الجريمة في الأغمال الدرامية العر بية لدى عيغة الشباب الجامغي 


- ا 
ا تا 7 17 3ل لفق 0 


2 8 القن الالال لاخو لامتكا 9 الاازياك الا 1 

13 ااه ناو 2 اواك الت 

ل ل يلقداك اكد انه ايه 
العو 1 اقفن الكت النضك للخ ايه 
0ن د ندينة كيه تنه اشن امجينة 
ا ا لل اقيق اقافكك الفا الذاو8 الشف ا 
00109900 انننة اللككة النننة ككل اللناة الاك 








(67) بارعة شقير . 155 مرجم سابق » 17 
(.19) 





هن ينات لل متا ا الملائة التي ريل افيح مركي لخر 
بالأعمال الدرامية لدى عينة الشباب الجامعي تمئلت في علاقات العمل في الترتيب الأول 
بنسبة 5 , 707 وبنسبة ” ,72617 و47/,7/ لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي. 
تلاها علاقة القرابة بنسبة “١١5‏ وبنسبة 4 , 7٠١‏ في الترتيب الثالث لطلبة جامعة القاهرة 
و2154 لطلبة جنوب الوادي» ثم علاقة الصداقة بسسبة 7١١,7‏ وبين 214,١‏ في 
الترتسيب الثاني لطلبة جامعة القاهرة» و4 , ؟١/‏ لطلاب جامعة جنوب الوادي, ثم علاقة 
الجيران بنسبة 29,4 وكذا بنسبة 75 لطلاب جامعة القاهرة. مقابل الترتيب الثانى بنسبة 
ه 8 لطلاب جنوب الوادي وأخيراً عدم وجود علاقة بنسبة 078,1 وكذا بنسبة 7/9 
و" ٠١,‏ لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي . 

وتكشف المؤشرات السابقة عن اقترابها بدرجة كبيرة مع مؤشرات الدراسة التحليلية 
التي كشفت أن علاقة الضحية بالجاني في العمل تمثلت في عدم وجود علاقة بنسبة ” ١,‏ 4/ 
ثم علاقة العمل بنسبة 77,0 وعلاقة الجيران بنسبة 4 ,31 / والعلاقة الأسرية بنسبة 
.446١‏ 

وتكشف المؤشرات السابقة وجود فروق إحصائية في نوعية العلاقة التي تربط الضحية 
بالجاني بلغست قوتها ٠, 4١١‏ وفقاً لمعامل بيرسون بمستوئ دلالة .0,٠٠ ١‏ كما تختلف 
المؤشرات السابقة أيضاً مع دراسة بارعة حمزة شقير )١445(‏ إذ وجد 5 7/ من المبحوئين أن 
العنف غالسباً يستخدم بين رجال الشرطة والمجرم» وفى الترتيب الثاني علاقة العمل بنسبة 
06 في حين رأى 7٠١,6‏ من المبحوثين أنه لا توجد علاقة بين مرتكب الجريمة 
والضحية» ثم العلاقة الأسرية بنسبة © 5717 .. 


5 2) بارعة حمزة شقير. 15565 مرجع سابل ١‏ ص *19. 
)1١41(‏ 








الدراما التليفزيونية وتشكيل اتجاهات الشباب المصري نحو الجريمة 3 
اا اللا 00 7 52 -3” 31-532 522-42-2 522-52-2 22 2ت 1 الع عوده اع 5 ع 5 ٠‏ 


1"- وافعية الأعمال الدرامية العربية الذي تحتوى على الجر بجة 
جدول رم (لاه) 
وافعية الأخمال الدرامية العربية التي تحتوى على الجريمة لدى عينة الشباب الجايعسي 











امعد 0 | جامعه جنوب السك 
الله عد : 


جه 
ةا نكا الذكفكا كلذك لزانت لالز انافك 
000 لذ لانن اللنلة النذنك الاقالة 


5-7 لنالس انال يه 
30000210 انننة ككل الانة اللككةا اللنفة الككك 

تشير بيانات الجدول السابق إلى أن نسبة ” , 7867 وكذا نسبة 5 /81١,‏ وه ,57 / لكل 
من طلبة جامعة القاهرة وجُنوب الواديء. يرون أن الأعمال الدرامية التي تقدم الجريمة 
واقعسية إلى حد ماء تلاها عدم التحديد بنسبة 70377/: و7717 و74,9/ لكل من طلاب 
جامعة القاهمرة وجنوب الوادي» ثم واقعسيتها بنسسبة ” , /١5‏ وكذا بنسبة 6 .7١148,‏ 
و4١20‏ لكل من طلاب القاهرة وجنوب الوادي» ثم أخيراً عدم واقعيتها بنسبة ؟,94/. 
وبنسسبة 2817 و4917 لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الواديء ويشير ذلك إلى 
قوة الارتباط بين إجابات العينة ورؤيتها لواقعية الأعمال الدرامية المقدمة حيث بلغت قيمة 
معامل بيرسون 867 , ٠‏ بمستوى دلالة .٠ , ٠٠١‏ وهو ما يشير إلى ارتفاع نسبة عيئة الدراسة 
التي ترى أن ما تشاهده في التليفزيون تدركه على أنه حقيقي وواقعي . 

وتستفق هذه النتسيجة مع دراسة عادل فهمي البيومى )١1446(‏ حيث وجد أن نسبة 
,664 من المراهقين يدركون أن ما يشاهدونه في التليفزيون على أنه حقيقي» في حين 
تدرك نسبة 1,7/ أنه خيالي: ولم يتضح موقفن 5/ من المبحوئين حول هذا المتغير '*” . 

ولكنها تختلف مع دراسة سهير صالح إسراهيم )١19917(‏ التي جاء فيها أن إدراك 
الشباب لواقسية العنف والصراعات المقدمة في الأفلام أنها خيالية في الترتيب الأول بنسبة 


(64) عادل فهمي البيومى ٠‏ مقوقل مرجع سابق ء ص 5/ا١ا.‏ 
(؟9١)‏ 





وفي المرتبة الثانية الاعتقاد تدان قريبة الشبه بالواقع بنسبة ٠7415٠‏ وفي المرتبة الثالثة 
فئةالمحايدين بنسبة 5 ,70» بينما احتل المرتبة الأخيرة الاعتقاد بأنها واقعية بنسبة 4 / 
5 (هه) 
فقط "0*7 . 


كما تختلف مع دراسة عبد الرحيم سليمان درويش )١1597(‏ التي جاء فيها أن ”, 71/ 


تعكس الواقع ا 
1"- مدى مساهمة الأكمال الدرامية العريية النى تحتوى على الجر يمة في زيادتها 
جدول رقم زده) 
مدى مساهمة الأعمال الدرامية العربية التي تحتوى على الجريمة في زيادتها لدى عينة الشباب الجامضي 


جامعة جنوب 


الوادي 


1١6 
37: 








تشير البيانات السابقة إلى أن نسبة 5" ,45“ وكذا نسبة 747,7 و47“ لكل من طلاب 
القاهرة وجنوب الوادي يرون أن الأعمال الدرامية التي تقدم الجريمة تسهم في زيادتها أحياناً 
مقابل نسبة ”7 وكذا نسبة 78/ و٠4‏ / لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي» 
لايرون ذلك مطلقاًء في حين يرى نسبة 4؛ , 7١54‏ و8 7١6,‏ و١/‏ لكل من طلاب القاهرة 
وجنوب الوادي أن تلك الأعمال تؤدى دائماً إلى زيادة انتشار الجريمة في المجتمع المصري . 
وبلغت درجة الارتباطات 879 , ٠‏ وفقاً لمعامل بيرسون بمستوى دلالة .٠, ٠0١‏ 


(66) سهير صالح إبراعيم . 4417 .» مرجع سابق . ص ١1"‏ : 
(85) عبد الرحيم أحد سليمان. /41. مرجع سابق. ص ص 0177 1714 . 


)1١5*( 





- مدى معائية المجرم فى الأعمال الدرامية العر بية 
جدول رقم (ذه) 
مدى معاقية الج ف الأعمال دراي لعي الت تقد الجرية لدى عينة الشباب الجامصي 


ا 1 
زوز صن اكه الدينة 





تكشف بيانات الجسدول اللسابق أن عينة الشباب الجامعي ترى أن المجرم في الأعمال 
الدرامية غالسباً يتم عقابه بنسبة © , 7/158 وكذا بنسبة 248,١4‏ و7, 147 / لكل من طلاب 
جامعة القاهرة وجنوب الواديء» تلاها أنه دائماً يعاقب بنسبة 4 , 737/ وبنسبة 5 755/ 
و8,4*”/ لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي» ورأى نسبة 2١0/5١‏ و8,7١1/‏ 
و9, ٠١‏ لكل من طلاب القاهرة وجنوب الوادي أنه لا يعاقب ويفلت من العقاب. وتتفق 
هذه المؤشرات مع ما انتهت إليه مؤشرات الدراسة التحليلية التي كشفت أن المجرم ينال 
عقوبته في الأعمال الدرامية بنسبة 2487/. فى حين يفلت من العقاب بنسبة ؛ و ./١17‏ 
4 تقديرات إفلات المهرم من العقاب. 

جهول رقم )1١١(‏ 
تفديرات إفلات المهرم من العقاب لدى عينة الشباب الشامعي 








عع ود د ا 

توضح بيانات الجسدول اللسابق أن تقدبرات إفلات المجرم من العقاب في الأعمال 
الدرامسية لدى عينة الشباب الجامعي تمئلت على التوالي في أنهم يفلتون من العقاب بنسبة 
6 بواقع نسبة 276,4 وبنسبة 27594 و78,1/ لكل من طللبة جامعة القاهرة 
وجنوب الوادي. ثم نسبة /6٠‏ إفلات بنسبة 23757 وبنسبة 4 ,0/70 و7557 لكل 
من طلبة القاهرة وجنوب الواديء. ثم أقل من 2786 بنسبة 5 ,/11/ وبنسبة 737/8 
و 110 الكل عن شادب جاسزة القاخر وو الؤافي :د ثم 0/5 بنسبة © , 7/9 وكذا 
ا ا 
والتوقيع بنسبة 7/ وكذا بنسبة © و©/ وبنسبة 7/851 كل من طلاب القاهرة وجنوب 
الوادي . 

وتتفق هذه التسيجة مع دراسة عادل فهمى البيومى )١1956(‏ حيث اتضح أن نسبة 
6٠ ,*‏ يرون أن ربع المجرمين يفلتون من يد العدالة» بينما نسبة 4 ”١4‏ يرون أن من 
يفلستون من يد العدالة أقل من ربع المجرمين. في حين يرى 94 ١4,‏ / من العينة أن نتصيف 
المجرمين يفتلون من العدالة؛ ولم تفد نسبة © و0“ بتقديرات حول هذه ازئية» وأخيراً 
يرى 4 ,707 من العينة بأن 10“ من المجرمين يفلتون من العدالة 9" , 
-١‏ مور الأخمال الغرامية العربية فى التوعية والهد من الجريمة. 

جدولرقم )11١(‏ 
دور الأعمال الحرامية العربية الى تهتوى 


على الجر يمة فى التوعية والحد منها لدى عينة الشتاب الجامعي 


|) 551,5 | ؛١‎ | 





(/61) عادل فهمي البيومى . 8 1 مرجع سابق . ص 75329 , 
(6و1) 


الدراما التليغزيونية وتشكيل اتجاهات الشباب المصري نحو الجريمة «ردسييد 
1 1 


اا اا ااا ااا ا ااا اا ااا 0 #أك ع ع عع د معد 

تكشف بيانات الجدول السابق أن دور الأعمال الدرامية التي تقدم الجريمة في التوعية بها 
تتمثل بدرجة متوسطة في الترتيب الأول بنسبة 7154 وكذا بنسبة 2174 ونلسبة ١‏ ,0/8 
لكل من طلاب القاهرة وججنوب الوادي, تلاه بدرجة كبيرة بنسبة 4 71/ وكذا بنسبة 
وت ,200 لكل من طلاب القاهرة وجنوب الوادي. ثم أخيرا بدرجة ضعيفة 
بنسبة 5 , 75 وككذا بنسبة 4 , 74 و", 4/ لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي 
وتكشف المؤشرات السابقة وجود ارتباط إيجابي قوى بين عينة الشباب الجامعي تجاه قيام 
الدراما بدورها التوجيهي والتثقيضي في الحد من انتشار الحرائم والتوعية بها ني المجتمع إذ 
بلغت نسبة معامل ارتباط بيرسون ٠,514‏ بمستوى دلالة ٠, ٠١٠١‏ . ثما يكشف بدرجة 
كبيرة عن إيمان الشباب الجامعسي بدور الدراما في التوعية والتثقيف بالظواهر والمشاكل 





المجتمعية المختلفة . 
-"1١‏ كيفية معالجة الأعمال الدرامية العربية للجريمة من وجهة نظر المبحوثين 


جدول رقم (15) 
عرض الأعمال الدرامية العربية للجريمة لدى عينة الشباب الجامعي 


0 
: اك مدع لع كم 
-822 نا لكا احا نذا الها نكا 
لشه قنل لنب مسلط هق اللنفة سق 
تشير البيانات السابقة إلى أن عرض الأعمال الدرامية للجرية تمثل على التوالي في 
عبرض وتحليل القضية وتحديد نوعية العقوية بنسبة © , 87// وبنسبة 9 , 788 و1,١4//‏ 
لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الواديء. تلاها عرض القضية فقط بنسبة © و5١/‏ 
وبنسبة 7١4,١‏ و6,4١1/‏ لطلبة القاهمرة وجنوب الوادي. وتوضح تلك البيانات أن 
الشباب الجامعي يرون قيمة كبيرة للأعمال الدرامية في عرضها للجريمة من خلال عرضها 
وتحديد أبعادها ووضع أساليب العقوية للحد من انتشارهاء وهذا يؤكد من جديد على 
المهمة التي يجب أن يدركها القائمون على محال إنتاج الأعمال الدرامية في معالجتهم لنوعيات 
القضايا المختلفة . 



















)1 5 





7- هم التاثيرات (المعرقية والسلوكية والوجدانية) الناجمة عن متابعة المضمون الحرامي المنصل بالجريمة 
جمول رقم (؟1) 
التاثيرات المترتبة على التعر ض للأعمال الدرامية العربية 
النى تحتوى على الجريمة لدى عينة الشباب الجامي 


جامعة جنوب الوادي ظ 


٠. ٠‏ لا 








١‏ أصبحت فاقد الثقة 

















ا 2 ا 


تقليد بطل العمل 


الدرامى 











جيل 





| 5 احاول حمل سلاح 


5858 3 
- ع2 
| "-اسستعين يكلب 
5 أ 5-2 > 55 - 
3 
تكشف بيانات الجدول السابق أن نوعية التأثيرات المرتبة على التعرض للأعمال 
الدرامية التي تقدم الجريمة تمثلت كما يلي : ش 
أولا: التاثيرات المعرفية: 
تمثلت التأثيرات المعرفية في زيادة المعلومات عن الجريمة ني الترتيب الأول لطلاب جامعة 
القاهرة وجنوب الوادي بنسبة 5 ,748/. و95,7/ لكل منهاء تلاها القدرة على فهم 
واستنتاج نهاية العمل الدرامي بنسبة ,0717 و5 ,/817/ لكل من طلاب جامعة القاهرة 
وجنوب الوادي: وأخيراً معرفة الخبرات عن حياة المجرمين بنسبة 7751١‏ و١‏ ,ه*/ لكل 
من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي. 

















ونوضح هذه البسيانات وجود ارتباط إيجابي قوى بين نوعية التأثيرات المعرفية وبين 
نوعية عينة الشباب الجامعي إن بلغت قيمة معامل بيرسون 455 , ٠‏ بمستوى دلالة ١‏ ١٠ر٠‏ 


)ا١وم(‎ 





انبا التاثيرات الو جدانية: 


تمثلت التأثيرات الوجدانية على التوالي ني فقدان الثقة في كثير من الأشخاص في 
الترتسيب الأول بنسبة /, 87/ و4 , 786 لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي. 
ثم تلاها الشعور بفوضى في المجتمع المحيط :ننسبة “,7174 و7 , 87/ لكل من طلاب 
القاهرة وجنوب الوادي. ثم الشعور بالخوف بنسبة 4 , 207 في الترتيب الثالث لطلاب 
القاهرة؛ مقابل الترتيب الرابع بنسبة 777,57 لطلاب جنوب الوادي. ثم كراهية جرائم 
القتل والثأر في الترتيب الرابع بنسبة 1, /17١‏ لطلاب جامعة القاهرة. مقابل الترتيب الثالث 
بسسبة ,777 لطلاب جنوب الوادي» ثم الكواييس والأفلام المزعجة ني الترتيب الخامس 
بنسبة 75457 و194,5/ لكل من طلاب جانعة القاهرة وجنوب الوادي. ثم فقدان 
الشعور بالأمن ني الترتيب السادس بنسبة 717 و97 17/ لكل من طلاب القاهرة 
وجنوب الوادي. وأخيراً الخوف من الوحدة ليلاً بنسبة 721١87‏ و9,١١/‏ لكل من طلاب 
القاهرة وجنوب الوادي. وتكشف تلك البيانات وجود ارتباط إيجابي بين نوعية التأثيرات 
الوجدانية المترتبة على التعرض وبين نوعية عينة الشباب الجامعي إذ يلغت قيمة معامل 
بيرسون ”187 و٠‏ بمستوى دلالة ٠٠١‏ ر٠.‏ 
الث التأثيرات السلوكية: 

تمثلت التأثيرات السلوكية على التوالى في تقليد أبطال العمل أحياناً في الترتيب الأول 
بنسبة 5 ,787 و١1‏ ,288 لكل من طلاب القاهرة وجنوب الوادي؛ شم الحديث مع 
الأصدقاء عن الجريمة بنسبة 7 , 787 و5 , 728 لكل من طلاب القاهرة وجنوب الوادي» 
ثم عدم الحديث مع الغرباء بنسبة 707747 و٠#/‏ لكل من طلاب القاهرة وجنوب الوادي» 
ثم محاولة حمل سلاح بنسبة © , 718 و17, 7018 لكل من طلاب القاهرة وجنوب الوادي» 
ثم إغلاق الأبواب جيداً بنسبة 777,7 و5 , 74/ لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب 
الوادي. ثم الاستعانة بكلب حراسة بنسبة 279 و54 07١,‏ لكل من طلاب جامعة القاهرة 
وجنوب الوادى . وتكشف المؤشرات السابقة عن ارتباط قوى بين نوعية عينة الشباب 
الجامعي وطبيعة التأثبرات السلوكية الناتجة عن متابعة الأعمال الدرامية إذ بلغت قيمة معامل 
بيرسون 045 ٠,‏ بمستوى دلالة ١, ٠١١‏ 


)1969( 





7" الدروس المستفادة من الأخمال العرامية المي تقدم الجر يمة 
جدول رقم (54) 
الدروس المستفادة من الأقمال الدرامية التي تقدم الجر يمة لدى عبنة الشباب الجامصي 


أل اب والعقاب 
يادة القاد 


تكشف بيانات المدول السابق أن الدروس المستفادة من الأعمال الدرامية التي تقدم 
الجسريمة لدى عينة الشباب الجامعي تمثلت على التوالي في التأكيد على مبدأ الثواب والعقاب 
في الترتيب الأول بنسبة 74777. وكذا بنسبة © و 72714 و7781 لكل من طلاب جامعة 
القاهرة وجنوب الوادي. تلاها تأكيد فكرة سيادة القانون في النهاية بنسبة 5 ,”2 وكذا 
بنسبة 74145١‏ و5777 لكل من طلاب القاهرة وجنوب الوادي. ثم تعليم كيفية الدفاع 
عن النفس بنسبة 717751١‏ وبنسية 4 7211/5 و177 715 لكل من طلاب جامعة القاهرة 
وجنوب الوادي. ثم معرفة أساليب القتل والسرقة بنسبة /١14 5 ١‏ وبنسبة ©, /1١‏ لطلاب 
جامعة جنوب الوادي مقابل الترتيب الخامس بنسبة ١5,17‏ / لطلاب القاهرة. ثم أخيراً 
استخدام القوة لتحقيق الأهداف بنسبة ١1و4١/‏ وبنسبة 721 لطلاب جامعة جنوب 
الوادي مقابل الترتيب السابع بنسبة 57 /١65‏ لطلاب جامعة القاهرة» وتشير البيانات 
السابقة إلى قوة الارتباطات بنسبة نوعية الدروس المستفادة من الأعمال الدرامية التى تعرض 
الجربمة لدى عبنة الشباب الجامعي» إة بلغت قيمة معامل بيرسون 40 ٠.‏ بمستوى دلالة 
٠.١‏ وتشير البسيانات السابقة إلى قوة الدراما في التأكيد على مبدأ الثواب والعقاب 
وسيادة القانون والدفاع عن النفس وهو ما يحسب لها في التأثير الإيجابي على عينة الشباب 
الجامعي . مقابل معرفة أساليب القتل. استخذام القوة البدنية لتحقيق الأهداف. وخلق 
مظاهر فوضى بدرجة أو بأخرى وهو ما يحسب على الدراما في التأثير السلبي على المتلقي . 








امليف 





' الدراما التليغزيونية وتشكيل اتجاهات الشباب المصري نحو الجريمة الجخ 7 
0 


ااام111م11ااما 1 ااااااا 0 افع عع د نا 
ونتفق هذه النتائج بدرجة أو بأخرى مع دراسة سهير صالح إبراهيم )١1441(‏ التي جاء فيها 
أن أساليب الدفاع عن النفس حازت على الترتيب الأول بنسبة 7737/5 واستخدام القوة 
للوصول للأهداف في الترتيب الثاني بنسبة ٠771757‏ وفي المرتبة الثالثة تعلم الفوضى بنسبة 
64, وأخيراً تعلم أساليب السرقة بنسبة 87/54 . 
4- مدي التعاطف مع ابطال الأعمال الدرامية العربية التي تقدم الجر يهة 

جدول رقم (18) 

التعاطف مع ابطال الأعمال الدرامية العربية التي تقدم الجريمة لدى عينة الشباب الجامعي 


90١ 





تكشف بيانات الجدول السابق أن نسبة ١‏ , 16/ وكذا نسبة ” , #7 و77 لكل من 
طلاب جامعة القاهرة وجنوب الواديلمم يتعاطفوا مع المجرمين في :الأعمال الدرامية؛ تلاها 
التعاطف والموافقة على ما قام به المجرم بنسبة 5 , ١5‏ / وكذا بنسبة 5 , 1/ و7, 618 لكل 
من طلاب القاهرة وجنوب الوادي. وأخيراً لمن ليس لهم رأى بنسبة ./٠١,‏ وكذا بنسبة 
ككل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي. وتشير هذه البيانات إلى 
تأثير العمل الدرامي على درجة التعاطف مع الذين قاموا بالجريمة فيه؛ حيث تشير المعطيات 
السابقة إلى زيادة درجة إدراك عينة الشباب الجامعي للواقع الحقيقي. ومن ثم رفضهم 
للواقع الرمزي المقدم في العمل الدرامي في قيام إبطال العمل بالجريمة ومن ثم يمكن القول أنه 
تزداد درجة إدراك خطورة الجريمة؛ وكونها أعمالاً ضد سياج واستقرار المجتمع أو الأسرة. 
ومن ثسم ازدادت درجة الرفض لهذه السلوكيات”الإجرامية لدى عينة الشباب الجامعي . 
حيث بلغت قيمة الارتباطات 5 50 , ٠‏ وفقاً لمعامل بيرسون بمستوى دلالة .٠, ٠٠١‏ 


(68) سهير صالح . ١1‏ مرجع سابق ١‏ ص ص ؟17١717-1١‏ , 


00) 
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4 مدي تقليد عينة الدراسة للبطل في الأعصال الدرامية العربية المحتوية علي الجريمة 
جدول رقم (55) 


إمكانية تقليد إبطال الأعمال الدرامية العربية التي تقدم الجريمة لدى عينة الشباب الجامعي 


ا جامعة جنوب 
تاي 0 
لل ع ل يا 
و 


3 0-١ 

كك ١‏ لجن ارك سه دنه الندة كفل 

تشير البيانات السابقة إلى أن ننسبة 287 . وكذا نسبة 767,1 و6015“ لكل من 
طلاب د القاهمرة وجنوب الوادي يرون إمكانية تقليد الجمهور للجريمة وأساليب 
تنفيذهاء مقابل عدم إمكانية تقليدها بنسبة /4/ وكذا بنسبة “724371 و4857 / لكل من 





طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي . 

ونتفق هذه النتيجة مع دراسة سهير صالح إبراهيم (11417) التي جاء فيها أن تقليد 
السلوكيات العنيفة التي يقوم بها البطل ف. 'لفيلم جاءت في المرتبة الأولى بنسبة ,77/8 
بينما جاء في المرتبة الأخيرة الاعتقاد بأنه '. .كن تقليد البطل بنسبة 5 51751١,‏ . ولكنها 
تختلف مع دراسة عبد الرحيم أحمد سسيمان درويش )١4917(‏ التي جاء فيها أن نسبة 
من عينة الدراسة لا تحل مشكلاتها الخاصة بنفس الطريقة التي يحل بها الأبطال 
مشكلاتهم في الأفلام ”' . 


(655) سهير صالح ؛ لاقوكاء مرجع سابق ٠‏ ص ١١9‏ : 
(0) عبد الرحيم درويش ٠١‏ لاقوكء مرجع سابق ١‏ ص"6"؟١,‏ 


.)5١؟(‎ 





1- مدى معرقة أسماء المثلين الذي قاموا بالجرانم في الأعمال العرامية العربية 
جدول رقم (11) 
مدى معرفة أسماء الممثلين الذين قاموا بالجرائم 
,لاست بخص مما سم 


كك تدحا لد ني لد 
تقال ل ا تكد 
الكوفوة 


017.12 الفذاا المنفقة اذك التتف8ة! اللذك1 











تشير بيانات الجدول السابق إلى أن معرفة أسماء الممثلين الذين قاموا بالجرائم 
في الأعمال الدرامية تمثل على التوالى في محمود المليجي بنسبة 77/ وكذا بنسبة 25174 » 
و7507 لكل من طلاب القاهرة وجنوب الواديء ثم فريد شوقي بنسبة 77١‏ وبنسبة 
لطلاب جنوب الوادي» مقابل نسبة 7١857‏ بالترتيب الثالث لطلاب القاهرة» 


(11) يمكن اختيار أكثر من بديل . 
إفققة 





ع ل لاا ا 0 


تلاها عادل أدهم في الترتيب الثالثك بنسبة لا 0 و19/ لطلاب جنوب 
اسوادي. مقابل الترتيب الثالث بنسبة 14,4/ لطلاب جامعة القاهرة, ثم عادل إمام بنسبة 
65 وكذا بنسبة /,, 01577975٠١‏ لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي. 
ثم زكى رستم بنسبة 7٠١‏ وكذا بنسبة 74,17 و7١٠7‏ لكل من طلاب القاهرة وجنوب 
الوادي؛ء ثم عزت أبو عوف بنسبة ١‏ ,7/ وكذا بنسبة 5 7/ و54 ,77 لكل من طلاب 
جامعة القاهرة وجنوب الوادي, تلاها على التوالي رشدي أباظة. أحمد عبد العزيزء نوفيق 
الدقن» نور الشريف. أحمد زكى. جميل راتب. عبد الله غيث . فاروق الفيشاوي. يوسف 
شعبان. محمود حميدة . وأحمد زاهر. وتكشف البيانات السابقة ة أن تكرار التعرض للأعمال 
الدرامية ساهم في زيمادة المعرفة بأسماء الممثلين الذين قاموا بارتكاب جرائم بالأعمال 
الدراسية إذ اتنضح من التفضيلات ورود أسماء كممثلين لم يتم عرض أعمال درامية لهم 
خلال فترة الدراسة التحليلية؛ وهو ما يمكن تفسيره ني إطار الغرس الثقاني إذ أدى تكرار 
التعرض إلى الوعي والمعرفة بأسمائهم . 

0"- أسباب إعجاب عينة الدراسة بأبطال في الأعمال الشرامية العربية الى تقدم الهريهة 


جمول رقم (54) 
اسباب الإعجاب بابطال الأعمال الدرامية العربية الت تقدم الجريمة لدي عينة الشباب الجامعي 


سر حت و ا 
ل نه هك كه كل ع سك 


امس |5 |5000 
027 لع ار لحر لط 11 يد لحا 2 ليس 
-2--100 تنك النذكيكة اللخذا انانف 















توضح البيانات السابقة أن أسباب الإعجاب بأبطال الأعمال الدرامية التي تقدم الجريمة 
تمثل على التوالي في إصراره على الوصول لأهدافه بنسبة 73957/. وبنسبة 6,7 8/ 
و7 77/ لكل من طلاب القاهرة. وجنوب الوادي. ثم لقوته وعنفه بنسبة 9 , #/ 
وبنسبة 77375 و0,1/ لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي. ثم أخيراً 
لمغامرته بنسبة ,072759 وكذا نسبة 1١‏ ,7/37 و7107,5/ لكل من طلاب القاهرة وجنوب 
الوادى . 


[قققق 





| الدراما التليغزيونية سس وك و ا 10 لل ل سربريت ] 


وتختلف هذه النتسيجة مع دراسة سهير صالح إبراهيم (19141) التي جاء فيها أن أهم 
أسباب إعجاب الشباب بالبطل العنيف في الأفلام لأنه يستخدم قوته للدفاع عن 
الضعفاء بنسبة ٠77١©‏ وني المرتبة الثانية الإعجاب بالبطل لقدرته على هزيمة أعدائه بنسبة 
ورااككلك وجاء ني المرتبة الثالثة الإعجاب بالبطل لأنه مغامر بنسبة ./25١1١‏ ثم جاء 
الإعجاب بالبطل لأنه يستطيع الوصول لأهدافه في المرتبة الراتعة بنسبة ./7١51/‏ وأخيراً 
جاء السبب بأنه قوى وعنيف بنسبة * ,9717/8" . . 
مدى الخوف من بعض مشاهد الجريمة في الأعمال الخرامية العر بية 

جدول رقم (19) 

مدى القوف من مشاهد الجريمة بالأعمال الدرامية العر بية لدى عينة الشباب الجامعي 


ا حت ا ل 


الك القاة الاعك الاق الا 111131 
كته 


7 بان 
الس قنك الحا فتك لاني اياي الك 
لاحت الاك النن8 انهف النننة لتك اللنفةا نشكا 

تكشف بيانات الجدول السابق أن نسبة :»76٠ , ١‏ وكذا نسبة 75545 و/, 0ه لكل 
من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي من عينة الشباب الجامعي لا يخافون على الإطلاق 
من ماهد الشرعة بالأعمال الدرامية تلاهنا الوك أحيانا بسية #ر +7 وكذا بنسة 
04”” ,64“ لكل من طلاب القاهرة وجنوب الوادي. وأخيراً الخوف دائماً بنسبة 
317 وبنسبة 777,5 و7, 44 لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي وتكشف 
البيانات السابقة أن نصف العينة لا تتأثر بمشاهد الجريمة لإدراكها بأنها عملية درامية تمثيلية 
مقابل النصف الآخر الذي يتأثر بتلك المشاهد التي تبالغ أحياناً في تلك المشاهد بصورة تثير 
الرعب والفزع ني النفوس. ومن ثم يمكن الانصراف عن متابعتها وهو ما يوجب عدم إطالة 
تلك المشاهد لضمان عدم إحداث أثر نفسي سلبي قد ينعكس على المشاهدة برمتها . 


ست 







(57) سهير صالح . 14464 مرجع سابق 5 ص ص ١58-177‏ 5 


6) 





ادي يح م عم ع ع ا وو م م وه ون هد جاع ع جد ها ده و جؤأ ع ء عد ماع طاعاد- 


مدي تعرض المبحوئين لجريمة من قبل. 


جدول رقم (١/ا)‏ 
مدى تعرضي عينة الشباب الجامعي لجريمة حذيقية 









م حت دج كر 
ْ مقع الي ضيه نكا الشركة 


ا تين حكن التق الاقف اتكنن السدنه 
تكذة دنه لمشكظ تحضل ادكه 

نشير البسيانات السابقة إلى أن تعرض عينة الشباب الجامعي لحريمة حقيقة تمثل في عدم 
تعرض نسبة / 2515 وكذا نسبة 5 7/55 و50“ لطلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي. 
لأي جرية؛ مقابل نسبة 727857 ونسبة 77054 و40 لكل من طلاب جامعة القاهرة 
وجنوب الوادي قد تعرضوا فعلاً لنوع من أنواع الجريمة . 








ونتفق هذه النتيجة مع دراسة بارعة حمزة شقير (1944) حيث جاء من لم يتعرضوا 
لأحداث العنف في الترتيب الأول بنسبة © 5 7447» يليها من تعرضوا لأحداث عنف بنسبة 
إ(فدف 


ع ولم يذكر © 7١١,‏ إذا ما تعرضوا لأحداث عنف أم لا '. 


)- نوعية الجرانم التي تعر ضت لها افراد العينة 


جدول رقم (1لا) 
نومية الجريمة الني تعر ض لها عينة الشباب الجامعي 





(8) بارعة شقير ٠‏ 146 مرجم سابق ٠‏ ص .7١7”‏ 


5) 





ام مم01 الأو عع عع ووع ع د وا 

تشير بيانات االجدول السابق إلى أن نوعسيات الجرائم التي تعرض لها عينة 
الشباب الجامعي تمثلت على التوالي في جرائم السرقة بنسبة 8, 07/ وكذا بنسبة 5 27/19/48 
وخا لا/ لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي. تلاها جرائم التعدي بالضرب 
بنسبة 77١,4‏ وكذا بنسبة 719,5 و17,١7/‏ لكل من طلاب القاهرة وجنوب الوادي. 
نم جرائم الاختطاف بنسبة ١‏ , */ وبنسبة 41١,48‏ و5/ لكل من طلاب القاهرة وجنوب 
الوادي وأخيرأ محاولة قتل بنسبة 77,7 وجاءت فقط بنسبة 7/4 لطلاب جامعة جنوب 
الوادي. وتشير هذه البيانات إلى حقيقة المشكلات الاجتماعية التي يعانيها المجتمع المصري 
بدرجة أو بأخرى. حيث زادت في الفترة الأخيرة جرائم السرقة والنصب والبلطجة لكن 
اللانت للنظر تعسرض بعض أفراد العينة لمحاولت القتل خاصة في جامعة جنوب الوادي. 
الأمر الذي قد يأتي في إطار البنيان الاجتماعي بجنوب الصعيد والذي يرتبط بعادات الأخذ 
بالنأر أو ظيعة الشاجراث التي قد تأخذ طابعاً أكثر عنفاً بين أفراد الأسر يجنوب الصعيد . 
اشتبار الفرض الأول: 

جدول رقم (10) 
توجه علاقة ارتباط دالة إحصانيا بين التعر ضي للأعمال الدر امية العربية التي تقدم الجريمة 
وبين نوعية المنفيرات الديمو جرافبية لدى عينة الشباب الجامصي 











!| الدراما التليغزيونية وتشكيل اتجاهات الشباب المصري نحو الجريمة لكك «ومسددوو 
1 1 1 


1 2 25 2 ”ع ع م وا ء عودءع 


ا ل ا ل عات هنا 
بي ا سلس ليسم امس لفق الاك 
ا الف 5 13831 لقف عم الاو كد 


تكشف بيانات الجدول السابق وجود علاقة ارتباطيه دالة إحصائياً بين كثافة التعرض 
للتليفزيون ومتابعة الأعمال الدرامية العربية التي تقدم الجريمة. حيث كشف التحليل 

الإحصائى ما يلى : 

١‏ 6 وجود ارتباط بين نوع الجامعة وبين نوعية التعرض للأعمال الدرامية التي تقدم 
اجريمة. حيث بلغت قيمة معامل بيرسون 514: , ٠‏ لطلاب جامعة القاهرة. و50" ٠,‏ 
لطلاب جنوب الوادي. كما بلغت قيمة معامل 1 ١18‏ و77,” بمستوى دلالة 

. لكل من طلبة القاهرة وجنوب الوادي‎ ٠ 

١‏ كشف التحليل الإحصائي وجود علاقة ارتباطية بين النوع وبين الاهتمام والتعرض 
للأعمال الدرامية التي تقدم الجريمة إذ بلغت قيمة معامل بيرسون ٠,79‏ للذكور 
مقابل 584 , ٠‏ للإناث بمستوى دلالة .٠,٠٠١‏ وبلغفت قيمة معامل 1 ١,19‏ 
للذكور. و5٠,"‏ للإناث بمستوى دلالة .١, 1١1١‏ 

عن حيست كشف التحليل أن العلاقات الارتباطية بين نوعية المستوى الدراسي وكثافة التعرض 
للأعمال الدرامية التي تقدم الجريمة تمثلت لدى الفرقة الأولى في ١194‏ , ' وفقاً لمعامل 
بيرسون بمستوى دلالة ٠,٠0١‏ و5١٠,المعامل‏ 1 بمستوى دلالة .٠,'١‏ وبلغ 
معامل بيرسون”5 ٠,7٠١‏ بمستوى دلالة ٠٠١‏ 0. ومعامل ١,١51"‏ بمستوى دلالة 

٠‏ للفرقة الثانية. أما الفرقة الثالثة. فقد جاءت قيمة بيرسون 54 ٠ ,"١‏ بمستوى 
دلالة ١٠.٠٠١‏ . ومعامل ٠, ١571‏ بمستوى دلالة ٠ , ٠6‏ كما بلغتءقيمة بيرسون 
٠,8‏ بمستوى دلالة ٠, ٠ ٠ ١‏ وقيمة 2.54 '1 بمستوى دلالة ٠ , ٠ ١‏ للفرقة الرابعة. 
وهو مايشير إلى وجود علاقة بين نوعية الفرقة الدراسة وكثافة التعرض للأعمال 
الدرامية التي تقدم الجريمة لدى عينة الشباب الجامعي . 

4:- كشف التحليل الإحصائي أن العلاقة بين نوعية المستوى الاقتصادي والاجتماعي 
وكئافة التعرض للأعمال الدرامية التي تقدم الجريمة لدى عيئة الشباب الجامعي تمثلت 
في وجود علاقات ارنباطية دالة إحصائياً إذ بلغت قيمة معامل بيرسون ٠,7١7‏ 
بمستوى دلالة ١٠.٠٠١‏ . ومعامل 1“ا.” بمستوى دلالة ٠ , ٠ ١‏ لفئة المستوى 
الاجتماعي والاقتصادي المنخفض» مقابل 714" , ١‏ بمستوى دلالة ٠ , ٠٠١‏ لمعامل 









١م)‎ 





مكو 0 عابس لامر وكا كا لق دوي ال و 
بيرسون7ا7؛ ١,‏ بمستوى دلالة ٠,٠٠١‏ ومعامل ١,861‏ بمستوى دلالة ٠,٠١‏ 
للمستوى المرتفع . وبذلك تتضح صحة الفرض الأول للبحث والقائل بوجود علاقة 
ارتباطية دالة إحصائياً بين كثافة التعرض للأعمال الدرامية العربية التي تقدم الجريمة 
وبين المتغيرات الديموجرافية لدى عينة الشباب الجامعي . 


060 


وتتفق هذه النتيجة مع العديد من الدراننات ومنها دراسة شافى وشلودر صة م١‏ 


قديم (عع0ناعلء5 0د عءل11دطاك) والتي انتهت إلى أن التليفزيون باعتباره وسيلة إعلامية 
نتتسم بتخطي حاجز الأمية ونصل لكل فئات الجمهور يلجأ المشاهد له لمتابعة المواد الترفيهية 
والدرامية أساساً. وخاصة تلك التي تعرض أحداث تحتوى على صراعات أو جرائم سواء 
كانت صراعات عنيفة ]02411© طعذ1آ مثل أحداث القتل والإرهاب والاغتيالات» أو 
صراعات متوسطة 011166© 710065246 مثل قضايا الفساد. والرشوة. أو صراعات 
محدودة 0024114© 0ع 1دماءآ مثل الصراعات في الفن أو الرياضة . 


اختبار الفرض الثاني: 


جدول رقم (؟7) 
توجد علاقة ارتباطية دالة إحصانيا بين درجة الاستفراق فى متايعة الأعمال الدرامية العريية 
التي تقدم الجريمة ونوعية المتفيرات الديمو جرافية لد ينة الشباب الجامصي 








211111 ) النتلورنا 11 رحجرلء لظأ للك ]ا ن']' بره أأضسعاق4 1() حانن]1:! حدقة اوعروعع سوس ل بععمبعءة فم عع ككس" ) (64) 


1983.117 , 13,ملا رأنسوعوسا 
)6١9(‏ 





تكشف بيانات الجدول السابق وجود علاقة ارتباطية دلالة إحصائياً بين نوعية المتغيرات 
الديموجرافية ودرجة الاستغراق في متابعة الأعمال الدرامية التي تقدم الجريمة؛ إذ كشف 
التحليل الإحصائي فقوة هذه العلاقات بين كل من نوع الجامعة. والنوع . والمستوى 
الدراسي» والاجتماعي والاقتصادي لدى عينة الشباب الجامعى . وكانت جميع القيم دالة 
إحصائياً وفقاً لمعامل بيرسون بمستوى دلالة ٠0, ٠0١‏ وعليه تتأكد صحة الفرض الثاني 

ويمكن نفسير النشيجة في ضوء مرتكزات نظرية الغرس الثقاني وهى تذهب إلى أن 
مداومة التعرض للتليفزيون ولفترات طويلة تنمئ لدى المشاهد اعتقاداً بأن العالم الذي يراه 
على شاشة التليفزيون إن هو إلا صورة مائلة للعالم الواقعي الذي يعش فيه . 
اختبار الفرض الثالت: 

جفول رقم (04) 
توجد علاقة ارتباطية دالة إخصانية بين التعر ض للأعمال العرامية الغي تقدم الجر بمة وبين التأثيرات 
(المعرفية والوجدانية والسلوكية ) الناتجة عن التعررض وبين نوعية عمد الديمو جرال لدى ينه الشباب الجامفي 








تلقف 
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تكشف بيانات الحدول السبابق أن هناك علاقة ارتباطية دالة إحصائياً بين درجة التعرض 


للأعمال الدراسية التي تقدم الجريمة وبين نوعية التأثيرات الناتجة عن التعرض لدى عينة 
الشباب الجامعي وتمثلت كما يلي : 
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تسبين وجود علاقة دالة إحصائياً بين كثافة التعرض لواد الجريمة بالتليفزيون 
وبين التأثيرات المعرفية والوجدانية والسلوكية. حيث بلغ قيمة معامل بيرسون 
٠,٠45‏ و"50 ٠,‏ على التوالى. 

اتضح وجود علاقة دالة إحصائياً بين متابعة الجريمة في الدراما التليفزيونية وبين 
التأثيرات المعرفية والوجدانية والسلوكية حيث بلغ قيمة معامل بيرسون ٠,75١‏ 
و ه6٠١ ١,‏ و ؟5١‏ , ٠‏ على التوالى . 

وفيما يخنص بدوافع التعرض النفعية والطقوسية اتضح وجود علاقة دالة إحصاتياً يون 
الدوافع النفعية للتعرض والتأثيرات المعرفية (عند مستوى معنوية )١ , ٠٠07‏ وأيضاً بين 
نفس الدوافع النفعية والتأثيرات الوجدانية (عند مستوي معنوية ٠ , ٠0١‏ والتأثيرات 
السلوكية (عند مستوى معنوية ٠٠0”‏ ,20» في حين تبين وجود علاقة إحصائياً دالة بين 
دوافع التعمرض الطقوسية والتأثيرات المعرفية» حيث بلغ معامل بيرسون ٠,5١‏ 
و(عند مستوى معنوية ٠00١‏ 0) وأيضا بين نفس الدوافع الطقوسية والتأثيرات 
الوجدانية حيث بلغ معامل بيرسون 48 ٠ , ٠‏ و(عند مستوي معنوية )0,00١‏ وكذلك 
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ا بررء) وبذلك تتضح صحة الفرض الثالث للبحث . 


اختبار الفرض الرابع 
جدول رقم (ه/) 
توجد علاقة رتباطية دالة إحصانيا بين متابعة الأعمال الحرامية 
كاد سس دي عات اسدات لدت 


لاستغراق ف ؟ارمخ إامه,: "١|‏ 2 تك 
موضو 0 


سخ نكن بو ل ل نقد 


"هخ رء ك١‏ مم 
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5 السابق 7 دالة 0 بالنسبة للفروق بين الذكور 
والإناث ني حجم التعرض للدراما التي تعرض الجحريمة. ومتابعة هذه الدراماء والاستغراق 
في موضوع الجريمة. ودوافع التعرض الطقوسية والنفعية في حين كانت قيمة (ت) غير دالة 
إحصائياً بالنسبة للفروق بين الذكوروالإناث فيما يتعلق بالتأثيرات المعرفية والوجدانية 
والسلوكية الناتجة عن التعرض للدراما الخاصة بالجريمة . وبصفة عامة يمكن استعراض قوة 
الارتباطات الإحصائية كما يلي : 

"77 تبين أن الإناث الأكثر تعرضاً للمواد الدرامية التليفزيونية. حيث بلغت قيمة م‎ -١ 
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مقابل ٠”‏ ,7 للذكورء وكانت الفروق دالة إحصائياً وذلك عند مستوى معنوية 

اتنضح وجود فروق دالة إحصائياً بين الذكور والإناث في متابعة المواد الدرامية التي 

تعرض الحريمة. حيث بلغت قيمة 1 0,854 عند مستوى معنوية ٠٠١‏ ,' ودرجة 

حرية 7545 وكانت الفروق لصالح الإناث أيضاً حيث بلغت قيمة '7 للذكور 

07> مقابل 45 ,” للإناث . ويمكن تفسير النتيجة في ضوء أن الفتاة بوجه عام أكثر 

استقراراً في المنزل» وبالتالي يتزايد معدل نعرضها للتليفزيون عن الرجل . 

فيما يختص بالاستغراق في موضوع الجريمة المقدم بالعمل الدرامي» تبين أن الذكور هم 

الأكشر استغراقاً من الإناث حيث بلغت قيمة م للذكور 58,77 مقابل 81/771١‏ 

للإناث. وقد جاءت الفروق دالة إحصائياً وذلك عند قيمة دلالة ٠ , ٠*١‏ ودرجة 

حرية 5/4 و٠.‏ 

تعددت دوافع التعرض 'للدراما التى تعرض الجريمة بالتليفزيون. وأحدث كلاهما 

(الطقوسية والنفعسية) فروق دالة إحصائياً بين الذكور والإناث وكانت في كلا النوعين 

لصالح الذكور حيث بلغت قيمة م للذكور في الدوافع النفعية 18,55 مقابل ١7,٠09‏ 

للإناث . وني الدوافع الطقوسية بلغت ”757 , ٠١‏ للذكور مقابل ١5555‏ للإناث وذلك 

عند مستوى معنوية ٠٠‏ ر٠.‏ 

أحدث تعرض عينة الدراسة لمواد الدراما التى تعرض الحريمة العديد من التأثيرات 

المعرفية والوجدانية والسلوكية كما يلي : 

٠‏ التأثيرات المعرفية كانت لصالح الذكور حيث بلغت قيمة م 7,١9‏ للذكور مقابل 
١‏ ,؟ للإناث . 

« التأثيرات الوجدانية كانت أيضاً لصالح الذكور على الإناث حيث بلغت قيمة 
م 4,1 مقابل .4,٠١‏ 

* وكانت التأثيرات السلوكية لصالح الذكور حيث بلغت قيمة م 4,78 مقابل 
5 ,؛ للإناث. ورغم وجود فروق في التأثيرات. إلا أنها لم تكن دالة إحصائياً. 
وبذلك تنبت صحة الفرض جرئيا . 
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النتائج العامة للدراعة 

















أوك: اهم نتائج الغراسسة : 

استهدفت هذه الدراسة التعرف على طبيعة العلاقة بين التعرض للتليفرّيون من ناحية وبين 
إدراكات ومعارف وتصورات المشاهدين لمشكلة الجريمة في مصر . من ناحية أخرى . وقد استخدم 
الباحث منهج المسح باعتباره جهدا علميا منظما للحصول على البيانات من خلال صحيفة 
الاستقصاء التي طبقت على عينة قوامها “4٠٠0‏ ففرده من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي . 
وصحيفة تحليل المضمون لتحليل مضمون عينة الأعمال الدرامية التي عرضت خلال فترة 


الدراسة . 
وتوصلت الدراسة التحليلية والميدانية إلى العديد من النتائج والاستخلاصات يمكن عرض 
أهمها علي النحو التالي : 


١‏ كشف التحليل زيادة موضوعات العنف والجريمة في القناة الأولي ارتبط بطبيعة ونوعية 
الأعمال الدرامية المقدمة ونظراً لازدياد اهتمام القناة الأولي بالأفلام السينمائية وخاصة 
الحديثة أو الحديثة نسبياً ٠‏ والتي تهتم بالتأكيد على قضايا وموضوعات الجرية في المجتمع فقد 
جاءت موضوعات الجريمة في الترتيب الأول . 

؟- توصل البحث إلى زيادة اعتماد القناة الثامنة علي عرض المواد الدرامية الخاصة بالقضايا 
الاجتماعية وخاصة ني المسلسلات والسهرات الدرامية والأفلام التليفزيونية بحكم نوعية المواد 
الدرامية المتاحة للقناة من جهة , أو انه يعسود بحكم طبيعة التوظيف السياسي للدراما في 
القنوات المحلية من حيث التأكيد على قضية تنظيم الأسرة» والوحدة الوطنية » ومكافحة 
الإرهاب . والاستقرار وتقديم تلك الأفكار ني الخطاب الدرامي المثار لجمهور جنوب 
الصعيد وقد يدعم ذلك غغياب أي أعمال درامية بها مضامين سياسية محددة تنتقد الأداء 
الحكومي بأي صورة من الصورء وظهورها في الأعمال المعروضة في القناة الأولي التي ظهرت 
في فئة الأفلام السينمائية التي عرفت خلال التحليل . 

* جاءت أشكال الجرائم المثارة بالأعمال الدرامية بالتليفزيون المصري خلال التحليل لترصد 
طبيعة الاختلالات الهيكلية والقيمية وما يصاحبها من جرائم على مستوي المجتمع المصري 
في ظل تزايد وانتشار الفساد والمحسوبية وقلة فرص العمل وتصاعد البطالة وما ينتج عنه من 
مشكلات ومن ثم حاولت المواد الدرامية تقديم المشاكل والظواهر الاجتماعية السلبية 
وظواهر الجريمة ني المجتمع لتكون مرآة تعكس آمال وآلام الجماهير . 

4- كشف التحليل أن الأفلام السينمائية المقدمة بالقناة الأولي والثامنة كانت أكثر عرضاً لجرائم 
القتل والسرقة والمخضدرات والاغتصاب والتزوير والخطف بعكس المسلسلات التي اهتمت 
بجرائم إتلاف المزروعات والنصب والسرقة والخطف في حين اهتمت السهرات باستعراض 
جرائم القتل والمخدرات والرشوة . وتهرب الآثار وإتلاف المزروعات . 
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تمئلت دوافع ارتكاب الجرائم بالأعمال الدرامية المقدمة خلال التحليل تمثلت على التوالي في 
دافع الانتقام في الترتيب الأول بنسبة *ر737/ تلاها الدوافمع المادية بنسبة 75/ ثم دافع 
السسرقة بنسبة *ر17/ تلاها وبفارق كبير الدوافع العاطفية والشرف بنسبة 4ر/ لكل 
منهماء اك ا ارو ا ا سه و ا كرد 
الميراث بنسبة 7/ ثم الدفاع عن النفس . والثأرء والطموح في الثراء بنسبة /ار١/‏ لكل منها 
شم للستخلص من الشخصية وفثة أخري التي تفلت في عقد اتفاقية للإفراج عن الإرهابيين أو 
بسبب الفقر بنسبة ١ر١‏ / لكل منهماء وأخيراً لعدم إفشاء أسرار العصابة أو التنظيم بنسبة 
كر /. 

اختلفت دوافع ارتكاب الجرائم بالأعمال الدرامية ما بين القناة الأولي والثامنة حسب نوعية 
العمل الدرامي المقدم إذ اتضح اختلاف دوافع الميراث» الأسباب السياسية» الجنسية. 
الطموح في الشراءء الطمع. النأر وعدم إفشاء أسرار العصاية» والأسباب العاطفية» حيث 
تراوحت ما بين الزيادة أو النقصان بين القناة الأولي والثامنة وفقاً لنوعية العمل المقدم إذ 
زادت هذه الدوافع في القناة الأولي لزيادة عدد الأفلام السينمائية المقدمة مقارنة بالقناة الثامنة 
التي زاد عدد المسلسلات المقدمة بها خلال فترة التحليل وتراوحت الدوافع ما بين دوافع 
السرقة؛ الشرف. والدوافع المادية» الثأرء الميراث . 

ادفج ين التعليل ازدياد قيام الذكور بارتكاب الجرائم في الأعمال الدرامية المقدمة خلال 
التحليل» واتضح أن غالبيتهم كانوا في الفئة الممرية © ؟ لأقل من 1٠‏ سنةء كانوا يحملون 
مؤهلات متوسطة فأعلى وجامصية بالدرجة الأولي؛ كما اتضح أيضاً أنهم ينتمون لفئة 
الأعزب ويقعون في إطار المستوي الاقتصادي المرتفع وتراوحت مهنهم ما بين الأعمال الحرفية 
واللخاصة ورجال الأعمال, والفلاحين» والعاطلين عن العمل . 

اتضح من التحليل أن هوية الإناث الذين يقوصسون بارتكاب الجرائم ني الأعمال الدرامية 
المقدمة تمثلت على التوالي في الفئة العمرية ١©‏ لأقل من ١6‏ سنة و75 لأقل من 4٠‏ سنةء 
و5؟ لأقل من 4٠‏ سنةء وقد تمثلت مؤهلاتهن التعليمية في القراءة والكتابة فقط بالدرجة 
الأولي تلاها عدم القراءة تماماً. ثم المؤهل الأقل من المتوسط فاللجامعي . واتضح أيضاً أنهن 
ينتمين لمستوي اقتصادي متوسط ومنخفض بالدرجة الأولي وكانوا من أصحاب المهن 
الحرفية؛ وربات البيوت» وعاطلين عن العمل وموظفات. 

زاد عدد الذكور كضحايا للجريمة مقارنة بالإناث» واتضح من التحليل أنه كلما زادت 
المرحلة العمرية كلما كانت ضحايا الجريمة في الأعمال الدرامية من الإناث والعكس. في حين 
اتضح أنه كلما ارتفع المستوي التعليمي كلما كانت ضحايا الجريمة من الذكور . 

لم تنضح أي فروق في نويات ضحايا الججريمة في الأعمال الدرامية المقدمة بكل من القناة 
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الأولي والثامنة. حيث تطابقت نوعيات الضحاياء ولم يستغرب الباحث هذا التطابق وهو ما 
يمكن تفسيره في إطار أن مصدر المواد الدرامية المقدمة هو واحد وهو اتحاد الإذاعة والتليفزيون 
المصري الذي يقوم بإنتاج أو شراء المواد الدرامية وتوزيعها على قنواته التليفزيونية المختلفة . 

١‏ تطابق استخدام الأعمال الدرامية للقوة العضلية والبدنية. والأسلحة النارية. والأسلحة 
البيضاء . وإحداث الحرائق أثناء ارتكاب الجرائم بكل من القناة الأولي والثامنة. وهو ما يعود 
إلى زيسادة استخدام هذه الأدوات في الأفلام السينمائية والتليفزيونية» ومن ثم تطابقت درجتها 
بين القناتين بحكم زيادة نسبة الأفلام المعروضة بهما خلال التحليل . 

57 زادت درجة استخدام التتصادم بين السيارات. واستخدام الصعق بالكهرباء. والسموم. 
وإغراق المحاصيل بالمياه في المسلسلات الدرامية والسهرات» ومن ثم تباينت درجة توظيفها 
بين كل من القناة الأولي والثامنة بحكم زيادة عرض القناة الثامنة للمسلسلات والسهرات 
الدرامية مقارنة بالقناة الأولي . 

١‏ جاء عدم وجود علاقة مباشرة بين مرتكبي الحريمة والضحية ني العمل الدرامي انعكاساً 
طبيعياً لما ذهب إليه التحليل في صفحات سابقة» حيث زادت جرائم السرقة والقئل والرشوة 
والنصب والتي ارتبطت بدرجة أو بأخرى بالدوافع المادية في ارتكاب الجرائم ولم تختلف القناة 
الأولي عن الثامنة في هذا الإطار . 

١ 4‏ جاء هامش الاختلاف بين ترتيب نوعية وطبيعة العلاقات بين الضحايا ومرتكبي الجرائم بكل 

: من الققناة الأولي والثامنة بسبب زيادة الأفلام السينمائية المعروضة بالقناة الأولي مقارنة بالقناة 
الثامنة » وبسبب زيادة المسلسلات والسهرات بالقناة الثامنة عن الأولي . 

6 اختلفت درجة استعانة القناة الأولي والثامنة بعناصر الجذب بحكم الاختلاف بين نوعية 
القوالب والأشكال الدرامية المقدمة خاصة في ظل زيادة عرض القناة الثامنة للمسلسلات 
والسهرات مقارنة بالقناة الأولي التي اهتمت بعرض الأفلام السينمائية بصورة أكبر وهو ما 
انعكس على آليات توظيف فتون الإبهار وعناصر الجذب بكل من الأعمال الدرامية المقدمة 
بكل من القناتين خلال فثرة التحليل . 

5 تطابقت أولويات تفضيل المفاهيم التليفزيونية لدي عينة الشباب الجامعي بجامعة القاهرة 
وججنوب الوادي في الدراما الأجنبية واليرامج الرياضية. والدراما العربية والمنوعات» 
والأخبارء واختلفت الأولويات نحو البرامج الدينية والثقافية والمرأة. 

١‏ كشف التحليل زيادة تفضيل طلاب جامعة جنوب الوادي للبرامج الحادة والمتعمقة إذ زادت 
لديهم تفضيل البرامج الدينية والثقافية والاجتماعية مقارنة بطلاب جامعة القاهرة؛ إذ اتضح 
وجود نروق معنوية دالة إحصائياً في هذا الإطار حيث بلغت قيمة الانحراف المعياري (51 
لطلاب جامعة القاهرة 1١ر57‏ مقابل 45ر84 لطلاب جامعة جنوب الوادي . ويمكن تفسير 
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له ص لت بيع ع صم متوتوعا اعم د دنا 
هذه المؤشرات في ضوء طبيعة العادات والتقاليد والنظام المجتمعي السائد بإقليم جنوب 
الصعيد مقارنة بمحافظات القاهرة الكبرى. حيث لا تزال للأسرة ومؤسسات التنشئة والضبط 
الاجتماعي دورها بالرغم من كل التغيرات التي طرأت على بيئة المجتمع المصري أخيراً . 

كشفت المقابلات المبداننية حقيقة مهمة وهي أنه بالمقارنة بين نتائج الدراسة التحليلية 
والمقابلات الميداننية مع الجمهور نجد أنه ابتعدت إجابات الشباب الجامعي نحو الأشكال 
الدرامية المفضلة لديهم عن مؤشرات الدراسة التحليلية لعينة من الأعمال الدرامية المذاعة 
خلال فترة التحليل» وبالرغم من قلة المسلسلات في القناة الأولي خلال التحليل إلا أنه اتضح 
أنها الأكثر تفضيلاً لدي طلاب (جامعة القاهرة وجنوب الوادي). وبالرغم من عدم إذاعة أي 
من السلاسل خلال فترة التحليل إلا أنها جاءت بدرجة ما في تفضيلات الشباب الجامعي . 
وهو ما يشير إلى دور التليفزيون ني غرس المعاني والقيم من خلال كافة الأشكال البراجية التي 
يقدمها لجمهوره من جهة ومن ثم على التليفزيون زيادة عرضه للسلاسل والمسلسلات التي 
يفضلها الشباب لغسرس المعاني التي يراد التأكيد عليها لديهم من جهة أخري. ومن ثم نجاح 
عملية الغرس في النهاية . ١‏ 

4' أشارت المقابلات الميدانية إلى ارتفاع نسبة النقاش والمشاركة فيه بين عينة الشباب الجامعي 
الذين يشاهدون الأعمال الدرامية التي تحتوي على اللجريمة؛ مما يوضح فاعلية عملية المشاهدة 
واستعادها عن الجانب الترفيهي », والامستهلالي لشغل الفراغ أو غيره لديهم . ومن ثم يجب 
على القائمين على الدراما توظيف هذه الأبعاد في تقديم الأعمال الدرامية ونوعياتها المختلفة 
للانتقال بها من الشكل البروتوكولي التقليدي إلى الجانب التأثيري على الجمهور سواء من 
خلال المعارف أو الآراء أو السلوكيات. 

"٠‏ تمئلت أسباب الإعججاب بالأعمال الدرامية التي تقدم الجريمة تمثلت ني خصائص وميزات 
الدراما وما تتيحه إمكاناتها الفنية والمادية لتحقيق هذه الخصائص . حيث اتضح أن التشويق 
والإثارة» وقدرة الدراما على تجسيد الواقع المعاش وكشف الظواهر السلبية. وحرصها على 
توضيح انتصار الخير على الشرء وتحذيرها من الوقوع في الجريمة وهو ما يكشف الدور 
الإيجابي للدراما في تجسيد الظواهر والقضايا المجتمعية المختلفة. واتضح من التحليل تضاؤل 
الإعجاب بالدور المظهري أو الترفيهي للعمل الدرامي مقابل الأدوار المجتمعية والتثقيفية 
المتمثلة في الشرح والتفسير, والنقد. والدعوة لمواقف محددة وانتقاد الممارسات الخاطئة مما 
يكشف زيادة اهتمام الشباب الجامعي بالدور الوظيفي للدراما مقابل الدور الترفيهي ؛ وهو ما 
يضع القائمون على صنناعة الدراما في المححك من حيث زيادة الاهتمام باختيار القضايا الي 
تعبر عن المشكلات المجتمعية المعاشية والابتعاد عن الأفكار السطحية التي تهدف لتحقيق 
الربح فقط. 


2)» 


ل 1 
اوسن سج سبل سب نت جل عل عبن جل جب حي حل حل حو حل . عع اداع دعا ءا 


١‏ كشف التحليل الإحصائي وجود فروق إحصائية دالة إحصائياً بين الاستغراق في متابعة 
الأعمال الدرامية الي تحتوى على الجريمة وذرجات الموافقة لدى عينة الشباب الجامعي إذ 
بلغت قيمة معامل ببرسون 145", ١‏ بمستوى دلالة ١٠٠,٠ء‏ وبلفت قيمة معامل'1 ",1١*‏ 
بمستوى دلالة ٠,٠٠0”‏ كما بلغت قيمة معامل الانحراف المعياري (51 *5 ١55.‏ لطلاب 
جامعة القاهرة مقابل ١7 , ١7‏ لطلاب جنوب الوادي. 

7" كشف التحليل الإحصائى وجود فروق إحصائية دالة بين درجة إدراك واقعية الأعمال 
الدزامية المقدمة لدئ غينة الشباب الجامعي إذ اتضح أن قيمة معامل بيرسون بلغت ٠58+‏ 





بمستوى دلالة ٠,٠0١‏ وفقاً للذين يدركون واقعية الأعمال الدرامية بدرجة كبيرة . في حين 
بلغت 15؛ , ٠‏ بمستوى دلالة ١٠, ٠٠١‏ وفقاً للذين يدركون واقعية الأعمال الدرامية بدرجة 
قليلة لدى عينة الشباب يجامعة القاهرة وجنوب الوادي. كما بلغت قيمة معامل'1 08 ,4 
بمستوى دلالة .٠, ٠٠1١‏ 

7 كشف التحليل وجود اختلاف بين ترتيب دوافضع ارتكاب الجريمة بين مؤشرات الدراسة 
التحليلية والميدانية » إذ اتضح أن دافعي الانتقام والأسباب المادية يعدان الدوافع الرئيسية 
لارتكاب الجريمة في الأعمال الدرامية بعكس إجابات العينة التي كشفت تراجع دافع الانتقام 
إذ جاء بنسبة 17 8/ من جملة الإجابات في حين تطابق الدافنع المادي إذ جاء في الدراسة 
التحليلية في الترتيب الثاني أيضاً كما جاء في معطيات الدراسة الميدانية » وبالرغم من تباين 
وتقارب المؤشرات ما بين الدراسة التحليلية والمقابلات الميدانية » إلا إن الباحث يرجع ذلك 
إلى عملية تكرار التعرض المنتظم سواء المتوسط أو المكثف لدى عينة البحث للأعمال 
الدرامية» ومن ثم أدى تكرار التعرض إلى غرس بعض الدوافع على المدى الطويل . 

' كشف التحليل الإحصائي وجود ارتباط إيجابي قوى بين عينة الشباب الجامعي تجاه قيام 
الدراما بدورها التوجيهي والتثقيفي ني الحد من انتشار الحرائم والتوعية بها في المجتمع إذ 
بلغت نسبة معامل ارتباط بيرسون ٠, 51١54‏ بمستوى دلالة ٠,٠٠١‏ . ما يكشف بدرجة كبيرة 
عسن إيمان الشباب الجامعي بدور الدراما في التوعية والتثقيف بالظواهر والمشاكل المجتمعية 
المختلفة . 

6" كشفت المقابلات الميدانية تأثير العمل الدرامي على درجة التعاطف مع الذين قاموا بالجريمة 
فيه. حيث تشير المعطيات السابقة إلى زيادة درجة إدراك عينة الشباب الخامعي للواقع 
الحقيقي. ومن ثم رفضهم للواقع الرمزي المقدم ني العمل الدرامي في قيام إيطال العمل 
بالجريمة ومن ثم يمكن القول أنه تزداد درجة إدراك خطورة الجريمة ٠»‏ وكونها أعمالاً ضد سياج 
واسستقرار المجتمع أو الأسرة » ومن ثم ازدادت درجة الرفض لهذه السلوكيات الإجرامية 
لدى عينة الشباب الجامعي. حيث بلغت قيمة الارتباطات 4 ٠ , ١١‏ وفقاً لممامل بيرسون 
بمستوى دلالة .٠,٠*٠١‏ 


2)" 





2200 ا 


نانيًا: مقتر هات الدراسة ‏ 
١‏ عدم التركيز علي العناصر السلبية في مجتمعنا » لأن الدراما تعتبر مدرسة يتعلم فيها المراهقون 


- 


والشباب ذوو الخسيرة المحدودة والطموح الكبير ٠‏ وخاصة أن تلك النماذج المقدمة على 
الشاشة يتم استعراض سلوكياتها الخاطئة ونجاحاتها المتعددة في مساحة زمنية كبيرة. في حين 
أن الجزاء والعقاب اللذين يحصلان علبهما نتيجة سلوكياتهم الخاطئة يتم في حلقات بسيطة 
أو مساحة زمنية غير مؤثرة بنفس الدرجة . 

توضصيح التأثيرات السلبية الناتجة عن وقوع هذه الجرائم سواء على المدى القصير أو البعيد. 
والتي تتعرض له الضحية بشكل خاص مما يؤدى إلى تعاطف المشاهد مع الضحية. مع رفض 
الأسلوب العنيف لفداحة نتائجه؛ وعدم فعاليته . 

أن يراعي القائمون بهذه الأعمال الدرامية الأسس والقواعد الأخلاقية التي تنهض بالمجتمع 
مع التركيسز على رفض المجتمع للأساليب الإجرامية ٠‏ وتوقيع الجزاء على مرتكبيها , 
كالمقاب الذي تفرضه العائلة وزملاء العمل مثلا كالقطيعة » والعزلة لمرتكب هذا السلوك 
الإجرامي ما قد يردعه عن ارتكاب أي سلوك مخالف . 

الاهتمام بالدراما كشكل' براحي بمثل اهتمام المشاهد من كافة الطبقات والفئات العمرية 
ومحاولة غرس قيم ومفاهيم وأسس جديدة كسلوكيات الأفراد تساعد على تنمية المجتمع 
ودفع عجلة التدمية والتقدم . 

التأكيد على أن هناك أسباب خاصة جدا أدت لحدوث هذا السلوك الإجرامي وذلك من 
خلال تقديم خلسية درامية تعكس النشأة الاجتماعية والنفسية التي ساهمت في وقوع هذا 
السلوك نما يدل على أنها حالات خاصة يتسم أطرافها بسمات نفسية واجتماعية معينة؛ 
وليست ظاهرة عامة يشترك فيها الأسوياء اجتماعيا ونفسيا. 


[(فققفق 





مقدمة ا امود اا اللو و ا قي ا ا ا و جا عاد مستا دمي . 5 
الفصل الأول : معالجحة الجريمة في الدراما التلفزيونية ا 6 
المبحث الأول : الجريمة لغة واصطلاحا ابوج و 11 
المبحث الثاني  :‏ الجريمة في الدراما التليفزيونية ‏ مي سين انا 
الفصل الثاني : الغرس الثقاني مدخل ‏ مفسر لسوسيولوجيا الجريمة 3*0 
تهيد مح الول ل وات ا او ا قو ا ا 5 
حدون نظرية الفسرس ا 0 
- تعريف عملية الغسرس اج نا ا السو ب ال دم لا 
- الفروض الأساسية لنظرية الغرس حا و ا 


- المفاهيم الأساسية ني نظرية الغرس ركسا اماو لي للخلا 
مستويات الغسسرس تم جاو كه ناي اميه الو وه مسمس وك أ ع مها 


الفصل الثالث : محتوى من الأعمال الدرامية العربية في التليفزيون المصري ...2 /١‏ 
الفصل الرابع : الدراما التليفزيونية وتشكيل اتجاهات. الشباب المصري نحو ١6١‏ 
الجريمة 00 |[ ز [ ز ز 0 


المحتويات ااا 00 0 ةذ ز زد 2 2 000012121231 ااا 


(ضفقة 


شذى سورالازبا 


17 . اان 80054 . /لا/ا اا 


